De kunstbibliotheek:
begrip, typologie en samenwerking

“THE ART LIBRARY IS A PLURAL ENTITY”
Paul Greenhalgh

Pm_._

Over de problematiek van de kunstbibliotheken is in Vlaanderen tot
nog toe bijzonder weinig gepubliceerd. Dit gebrek aan reflectie zou
kunnen samenhangen met het feit dat de kunstbibliotheken in
Vlaanderen niet of nauwelijks georganiseerd zijn. In landen waar
dat wel het geval is, leveren beroepsverenigingen een platform
waar gereflecteerd wordt over het begrip van de kunstbibliotheek.
Dit artikel wil een aanzet geven tot een dergelijke reflectie in de
hoop zo de samenwerking tussen de bestaande kunstbibliotheken
in Vlaanderen te bevorderen.

HET BEGRIP ‘KUNSTBIBLIOTHEEK'

Definitie en terminologie

‘Kunstbibliotheek' is in het Nederlands
geen ingeburgerd begrip. Dit in tegen-
stelling met het Engelse ‘art library’ of
het Franse 'bibliotheque d'art’. In het
verklarend woordenboek van BDI-ter-
minologie, in 1990 uitgegeven door het
NBLC, komt de term ‘kunstbibliotheek’
zelfs niet voor. Enkel de meer gespe-
cialiseerde term "kunsthistorische bibli-
otheek’ wordt vermeld. Die wordt ge-
definieerd als “een bibliotheek of af-
deling van een bibliotheek waarvan de
collectie hoofdzakelijk betrekking heeft
op beeldende kunsten en kunstge-
schiedenis”. Wat opvalt is de discrepan-
tie tussen de term die verwijst naar een
bibliotheek met enkel een kunst-
historische collectie, en de omschrijving
die ook een verwijzing bevat naar de
beeldende kunsten in het algemeen. In
de meest recente on line publicaties van
het RKD (Rijkskunsthistorisch Docu-
mentatiecentrum) ' komt men de licht
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Door hun hoge actualiteitswaarde vormen
duur} onderdeel van elke kunstbibliotheek

gewijzigde term 'kunst(historische) bi-
bliotheek’ tegen. Dit is alleszins een
betere benaming, maar ze voldoet nog
steeds niet echt.

In andere landen en taalgebieden is de
situatie anders. In de Angelsaksische
wereld omschrijft de International Ency-
clopedia of Information and Library
Science ? ‘art libraries' als “libraries
whose primary function is to acquire,
store and provide access to information
relating to all aspects of the visual arts”.
Hierbij ligt de nadruk op de grote di-
versiteit die alle kunstbibliotheken ken-
merkt. Deze veelzijdigheid beinvloedt
het functioneren dermate dat men kan
spreken van een aparte bibliotheek-
soort, over alle institutionele verschil-
len heen. Philip Pacey citeert Trevor
Fawcett, zijn voorganger als voorzitter
van ARLIS/UK&Eire (Art Libraries So-
ciety/United Kingdom & Ireland), wan-
neer hij het belangrijkste kenmerk van
een kunstbibliotheek omschrijft: “[..]
Thus Fawcett identifies the extra-
ordinarily wide framework in which the
art librarian operates, and the art
librarian’s involvement with disparate
materials [...] as perhaps the [italics by
the author] most crucial ways in which
art libraries differ from other libraries” .



kunsttijdschriften een zeer belangrijk (en
Foto: Jan Van Goidsenhoven / MC-studio’s.

Historiek: ontwikkeling van het
begrip kunstbibliotheek

De Nederlandstalige term ’kunst-
historische bibliotheek’ verwijst speci-
fiek naar de ontstaansgeschiedenis *
van het begrip van de kunstbibliotheek.

De omgang met kunst zoals wij die
vandaag de dag kennen is nog niet zo
oud. De allereerste vorm van kunstge-
schiedenis was de biografie. Het be-
kendste voorbeeld daarvan is Giorgio
Vasari met De levens van grote schil-
ders in 1550. Voor de Nederlanden is
er het zeer belangrijke Schildersboek
van Karel van Mander. Het idee echter
dat kunst een uitdrukking is van de
‘Volksgeist’ en de behoefte om deze
band historisch bevestigd te zien, is af-
komstig uit de romantiek. Johann
Joachim Winckelmann wordt met zijn
werk Geschichte der Kunst des
Altertums (1764) door velen als de
grondiegger van de kunstgeschiedenis
beschouwd. Pas ruim honderd jaar la-
ter, in 1844, zou men deze discipline
officieel erkennen door een leerstoel
"kunstgeschiedenis’ aan de universiteit
van Berlijn te installeren. De academi-
sche kunstopleidingen werkten in die
tijd ook binnen datzelfde historicistisch
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paradigma °. Deze kunsthistorische
fundering binnen de beoefening en
studie van de beeldende en toegepaste
kunsten had onvermijdelijk ook haar
invlced op de bibliotheken die beide
opleidingen ondersteunden. Enkele van
de meest in het oog springende ken-
merken van dit historicistisch para-
digma zijn: de chronologisch geor-
dende classificaties, een collectie die
een eurocentrisch bepaalde canon van
kunsthistorische werken bevatte, de
gelijkschakeling van de studie en
beoefening van de kunst met een his-
torisch gefundeerde omgang met voor-
gaande kunstwerken.

Met de opkomst van het modernisme
veranderde het idee over wat kunst was
grondig en daarna ook de ideeén over
de taak van kunstbibliotheken. Deze
gewijzigde opvattingen werden vooral
gretig toegepast in de praktische kunst-
opleidingen. Niet de band met het ver-
leden moest worden aangehaald maar
het hier en nu was belangrijk. Niet het
kunnen opzoeken van en verwijzen
naar kunstenaars uit een ver verleden,
maar het grasduinen en inspiratie op-
doen bij tijldgenoten primeerde plotse-
ling. De kunstbibliotheken moesten dus
meer de nadruk leggen op de meest
actuele ontwikkelingen in de kunst-
wereld. Vele deden dat door in eerste
instantie een uitgebreide tijdschriften-
collectie uit te bouwen en deze zo ge-
avanceerd mogelijk te ontsluiten.

Binnen de bibliotheken van de univer-
sitaire kunstopleidingen en in het
museumwezen bleef het historicistische
paradigma veel langer intact. Pas de
laatste jaren gaan er kritische stemmen
op over de discrepantie tussen de ge-
bruikte (verouderde) methodologie en
het onderwerp dat men bestudeert en/
of tentoonstelt.

In 1908 schreef Jane Wright, bibio-
thecaresse van de Cincinnati Art Mu-
seum, haar beroemd Pleidooi voor de
kunstbibliotheek ¢ waarin ze gedetail-
leerd alle taken van een (museum)-
kunstbibliothecaris opsomt. Voor de
eerste maal wordt de kunstbibliotheek
als een volwaardig bibliotheektype be-
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schreven. In de eerste helft van de 20ste
eeuw beleefden de kunstbibliotheken
vooral in Engelstalige landen een spec-
taculaire opkomst. Dit resulteerde in de
oprichting van zeer dynamische natio-
nale en internationale vakverenigingen.
In 1969 richtte de voornoemde Philip
Pacey in Engeland de eerste organisa-
tie van kunstbibliotheken op, Arlis/
UK&Eire. In 1972 volgde Amerika met
Arlis/NA. Omdat er nood was aan een
internationale overkoepelende organi-
satie werd in 1977 binnen Ifla (Inter-
national Federation of Library Asso-
ciations and Institutions) een aparte
sectie ‘Kunstbibliotheken’ opgericht. In
1995 werd het OKBN (Overleg Kunst-
historische Bibliotheken Nederland) in
Nederland een officiéle vereniging en
wijzigde haar naam in OKBN*Arlis/NL.
Daarmee werd het belang van interna-
tionale samenwerking bevestigd.

Hierom verdient het aanbeveling om
het begrip ‘kunstbibliotheek’ ook in het
Nederlandse taalgebied te gaan gebrui-
ken zodat de voornaamste kenmerken
van dit bibliotheektype in Nederland en
Vlaanderen uitgediept kunnen worden.

TYPOLOGIE VAN DE KUNST-
BIBLIOTHEEK

Diversiteit

Het opvallendste aan de kunst-
bibliotheek lijkt wel haar enorme diver-
siteit te zijn, die zonder twijfel haar
onderwerp weerspiegelt. Een kunst-
bibliotheek beschrijven kan op velerlei
manieren: via de inrichtende macht, de
collectie en het collectiebeleid, de
informatiedragers, de gebruikers en de
ontsluiting van de informatiedragers.

Inrichtende macht en kunst-
bibliotheken

De notie ‘kunstbibliotheek’ verwijst
naar de inhoud van een bibliotheek-
collectie. (Kunst)bibliotheken kunnen
echter ingericht worden door verschil-
lende administratieve eindverantwoor-
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delijken. Meestal worden deze biblio-
theken dan ook onder die noemer in-
gedeeld. De Ifla onderscheidt onder
andere: museumbibliotheken, school-
bibliotheken, universiteitsbibliotheken,
overheidsbibliotheken en -archieven,
openbare bibliotheken, bedrijfs-
bibliotheken.

Onder de Ifla ressorteren nog andere
secties waar bibliotheken zich gegroe-
peerd hebben volgens inhoudelijke
normen, waaronder grote secties van
geografische bibliotheken en sociaal-
wetenschappelijke bibliotheken. De
ene indeling sluit de andere niet uit.

De collectie van een kunst-
bibliotheek

Het lijkt vanzelfsprekend dat de belang-
rijkste taak van kunstbibliotheken be-
staat uit het verzamelen, bewaren en
ontsluiten van informatie over KUNST.
Maar juist deze specificiteit van de col-
lectie bepaalt de totale interne organi-
satie van de bibliotheek.

Ten eerste is er de inhoud van de col-
lectie, die gekenmerkt wordt door de
uitgebreidheid en de heterogeniteit van
wat onder de noemer ‘algemene beel-
dende kunst’ valt. Daarmee worden
niet enkel de klassieke beeldende kun-
sten, architectuur en kunstgeschiede-
nis bedoeld, maar ook design, toege-
paste kunst, filmkunst, videokunst,
scenografie... Juist deze 'nieuwe’ dis-
ciplines ontwikkelen zich de laatste tijd
explosief.

Vroeger was er een duidelijke hiérar-
chische indeling van de verschillende
kunstrichtingen. Schilderkunst en archi-
tectuur werden duidelijk belangrijker
bevonden dan de grafische kunsten en
andere disciplines die onder de noemer
‘toegepaste kunst’ werden gerang-
schikt. De laatste jaren is echter de nei-
ging ontstaan om de verschillende dis-
ciplines met elkaar te vermengen waar-
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door de grenzen tussen de disciplines
vervagen (architectuur en beeldhouw-
kunst, beeldhouwkunst en keramiek-
kunst...). Als gevolg daarvan ontstaat
er een discrepantie tussen de levende
kunstpraktijk en de klassieke organisa-
tie van een kunstbibliotheek. De onmo-
gelijkheid om hedendaagse kunste-
naars/kunstvormen onder te brengen
in het UDC-classificatiesysteem itlus-
treert dat. Ook in de kunstgeschiede-
nis is er daardoor de laatste tien jaar
veel veranderd. Lynn Korenic beschrijft
in een artikel uit 1997 de veranderde
premissen van wat zij ‘new art history’
of ook wel ‘postmodern art history’
noemt: “The standard iconographical,
stylistic and contextual methods of
analysis were supplemented or largely
replaced by methodologies derived
from disciplines outside the (art) de-
partment, from literary studies, philo-
sophy, psychology and anthropology.”

Een goede kunstbibliotheek moet an-
ticiperen op al deze veranderingen. Dit
betekent onder andere een grondige
aanpassing van de collectie die daar-
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Kunstenaarsmonografieén worden frequent geraadpleegd en staan daardoor vaak alfabetisch

door nog uitgebreider wordt dan zij in
oorsprong al was, of, zoals Paul
Greenhalgh van het Victoria & Albert
Museum het krachtig formuleert. “Are
you able to cope with a world of art
which is 29% not art?" &.

Het collectiebeleid van een
kunstbibliotheek

Opsporen en selecteren van relevant
materiaal gebeurt in kleine kunst-
bibliotheken door de bibliothecaris en
zijn medewerkers. Bij universiteitsbi-
bliotheken worden vaak vakreferenten
ingeschakeld, terwijl in museumbiblio-
theken dikwijls de conservator en tij-
delijke curatoren het aankoopbeleid
mee bepalen. In hogeschoolbiblio-
theken houdt de bibliothecaris ook re-
kening met de specifieke wensen van
docenten, studenten en/of met een
bibliotheekraad.

(Kunst)publicaties worden hoofdzake-
lijk op vier manieren verworven: door
aankoop, ruil, schenking of bruikleen.

gerangschikt per discipline bij elkaar. Foto: Jan Van Goidsenhoven | MC-studio’s.
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Bij openbare bibliotheken, hogeschool-
en universiteitsbibliotheken is aankoop
de meest voorkomende vorm van
verwerving, in ieder geval in Europa. In
de Verenigde Staten verwerven veel
bibliotheken ten minste een deel van
hun collectie door schenkingen van
particulieren en/of bedrijven. Spon-
soring is daar een ingeburgerde prak-
tijk. In museumbibliotheken wordt een
belangrijk deel van de collectie verwor-
ven door ruil. Vooropgesteld dat deze
bibliotheken deel uitmaken van musea
die een actief tentoonstellingsbeleid
voeren dat begeleid wordt door eigen
publicaties. Daarbij kunnen bepaalde
musea een vaste ruilovereenkomst slui-
ten, waarbij alle publicaties van de in-
stelling standaard naar elkaar worden
opgestuurd. Meestal echter betreft het
occasionele ruil, waarbij specifiek naar
bepaalde catalogi wordt gevraagd. Een
vierde mogelijkheid tenslotte is bruik-
leen. Daaronder kan ook interbibliothe-
cair leenverkeer (IBL) worden verstaan.

Met de schaalvergroting ten gevolge
van de toenemende automatisering van
de bibliotheekcollecties wordt ook in
kunstbibliotheken gesproken over een
regionaal, nationaal, zelfs een interna-
tionaal collectiebeleid. Engeland heeft
een National Art Library (Victoria and
Albert Museum Library) en ook Frank-
rijk werkt volop aan een ’Institut
national d'histoire de l'art’, dat in de
oude gebouwen van de Bibliotheque
Nationale in de rue de Richelieu in Pa-
rijs zal worden gevestigd °.

De verscheidenheid van
informatiedragers

Een ander aspect van de collectie van
de kunstbibliotheek is de diversiteit van
de materialen. Dit beperkt zich meestal
niet tot een ruim aanbod van tijdschrif-
ten, boeken en naslagwerken die de
(uitgebreide) geschreven kunstlitera-
tuur bevatten. Ook diverse andere me-
dia die interessante informatie aandra-
gen zijn terug te vinden in een kunst-
bibliotheek: tentoonstellingscatalogi,
veilingcatalogi, museumcatalogi, jaar-
boeken, kunstenaarsboeken, kunste-
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In moderne kunstbibliotheken zijn er naslagwerken in gedrukte vorm, op cd-rom en op
internet. Foto: Jan Van Goidsenhoven / MC-studio’s.

naarsmonografieén, artikels, gedrukte
ephemera, dia’s, foto’s, ekta’s, losse
reproducties en illustraties, folders, af-
fiches, multiples, videobanden, films,
cd-roms, cdi’s, microfiches, scripties,
doctoraten, kunstobjecten, maguettes
... Dat dit complicaties veroorzaakt bij
het verwerven, plaatsen en bibliogra-
fisch ontsluiten spreekt voor zich. Aan-
gezien de kunstwereld zeer internatio-
naal georiénteerd is, komen deze
informatiedragers ook nog eens van
verschillende plaatsen en zijn zij ge-
schreven in verschillende talen.

Bij de plaatsing van de boeken moet er
rekening gehouden worden met de
meest uiteenlopende formaten (minus-
cuul klein, tot reuzengroot), de meest
uiteenlopende bindwijzen (schroeven,
ritsen en ingewikkelde vouwmappen
zijn geen uitzondering), publicaties in
dozen, kaften met strikken, harmonica
varianten... Het omslagmateriaal is
vaak buitenissig (vilt, watten, metaal)
en fragiel (zijdepapier, papier met uit-
sparingen). Veel uitgaven vragen een
aparte behandeling en opstelling. Som-
mige uitgaven moeten na enkele jaren
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achter slot, omdat ze schaars zijn ge-
worden, gegeerd, en bijzonder kost-
baar.

Het grootste verschil met de collectie
van een andere bibliotheek is dat die
van een kunstbibliotheek hoofdzake-
lijk, mét enige uitzonderingen, bestaat
uit reproducties en secundaire litera-
tuur. Een muziekbibliotheek daarente-
gen bezit vaak zowel de uitvoeringen
op muziekdragers alsook de partituren.
Met uitzondering van de bibliotheken
die horen bij een kunstmuseum, bezit
een kunstbibliotheek enkel verwijzin-
gen naar de authentieke kunstwerken.
De voormalige voorzitter van Arlis/
UK&Eire, Trevor Fawcett, heeft over dit
onderwerp een filosofisch getint arti-
kel geschreven waarin hij tot de con-
clusie komt dat ook reproducties “can
create their own sense of authenticity
[...] because they also have a
psychological existence as mental
constructs” 1°.

Dit gaat evengoed op voor de hele col-
lectie van een kunstbibliotheek. De
kunstbibliotheek is in zoverre uniek dat
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typologie en samenwerking bruiken, weten wat excerpten zijn en

zij de enige plaats is waar allerlei
(reproducties van) kunstuitingen en
-geschriften samen geraadpleegd kun-
nen worden. De geografische versprei-
ding van kunstwerken maakt dit in de
realiteit haast onmogelijk. De kunst-
bibliotheek biedt als het ware een
conceptuele samenhang van kunst-
uitingen en vormt zo een echt 'kunst-
universum’.

Gebruikers van een kunst-
bibliotheek

De kenmerkende diversiteit van de
kunstbibliotheek wordt ook duidelijk in
het gebruik ervan. Gebruikers hebben
vaak behoefte aan diverse informatie,
gaande van zeer technische gegevens,
economische zaken, tot uitgesproken
filosofische, of zelfs associatieve bena-
deringen van een kunstwerk.

Volgens W. Freitag "' zijn er drie grote
groepen gebruikers:

e professionelen, zoals kunsthistorici,
algemene historici, doctorerende
universiteitsstudenten, museum-
curatoren, critici, kunstenaars en me-
dewerkers van educatieve (kunst)-
diensten;

studenten, zowel universiteits-
studenten en studenten van kunst-
opleidingen als scholieren uit het
middelbaar onderwijs;
geinteresseerden, waaronder kunst-
verzamelaars, museumbezoekers, le-
zers van (wetenschappelijke) kunst-
tijdschriften.

De wensen van al deze gebruikers zijn
zeer verschillend. Wie min of meer uni-
forme eisen stellen aan een bibliotheek,
zijn de gebruikers van universitaire
kunstbibliotheken. Wetenschappelijk
geschoolde gebruikers maken op een
meer 'rationele’ manier gebruik van een
kunstbibliotheek. Meestal zijn zij op de
hoogte van de zoekmethodes in een
bibliotheek. Zij kunnen de catalogi ge-

Studenten ‘grasduinen’ (informatie associatief raadplegen) in de Sint-Lucasbibliotheek, Hoge-
school voor Wetenschap en Kunst, Campus Gent. Door de grote formaten hebben ze meer
ruimte nodig in de leeszaal. Foto: Jan Van Goidsenhoven / MC-studio’s.
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zoeken dit alles op in (on line) catalogi
of op cd-roms.

Volgens Deirdre Stam '? zou het zoek-
gedrag van kunstenaars vaak asso-
ciatief en onvoorspelbaar zijn. De col-
lectie moet voor hen in een open kast
staan. Hun zoekgedrag sluit sterk aan
bij dat van studenten van kunstacade-
mies. Wat gezocht wordt kan niet al-
tijd duidelijk worden omschreven en
ontstaat soms al zoekend. Een kunst-
bibliotheek heeft voor hen een bijzon-
der hoog ‘grasduingehalte’. Een ander
fenomeen is dat boeken en tijdschrif-
ten niet alleen op de klassieke wijze
worden geraadpleegd. Niet zelden zie
je hogeschoolstudenten in de leeszaal
zitten met een flesje water en een pen-
seel om een snelschets of aquarel te
maken van een afbeelding uit een
boek. In een hogeschoolbibliotheek
worden overigens meer beelden geko-
pieerd dan teksten. Deze beelden die-
nen als bron voor het creatieve werk
van de studenten. De vraag naar kleur-
kopieén (scans) is dan ook groot.

Ook specifiek voor kunstbibliotheek-
gebruikers is dat ze in de leeszaal een
zeer groot werkvlak nodig hebben bij
hun opzoekingen. Dit komt door de
meestal veel grotere formaten van boe-
ken en tijdschriften in vergelijking met
andere bibliotheken, en ook de snel-
heid waarmee ze, voornamelijk zoe-
kend naar beeldmateriaal, de boeken
en tijdschriftenjaargangen doornemen.

Het personeel van een kunst-
bibliotheek

Het eerste artikel waar de kunst-
bibliotheek als afzonderlijk bibliotheek-
type werd besproken, hield eigenlijk
een pleidooi voor het ambt van kunst-
bibliothecaris. Jane Wright omschreef
aan het begin van deze eeuw nauw-
gezet wat dit werk precies inhield 3.
De basisgedachte was dat het een
hoogst ondankbaar werk betrof. Der-
tig jaar later zou Herman J. Henkle een
meer specifieke opsomming geven van
de eisen die men aan een kunstbiblio-



thecaris kon en moest stellen '*:

de kunstbibliothecaris moet een ge-
degen kunsthistorische kennis bezit-
ten, alsook een zeer ruime algemene
kennis van andere aanverwante
kennisgebieden;

hij moet veel talen kennen: basis-
vereisten zijn Engels, Frans, Duits, Ne-
derlands, Zweeds en ltaliaans. . .;

hij moet een gedegen kennis van
bibliotheektechnische zaken bezitten
om over volgende zaken kundig te
kunnen oordelen: aankoop en ver-
werving, catalogisering en classifica-
tie, referentiewerk en bibliografieén
opstelien, administratie.

De ontsluiting van de
informatiedragers

Aangezien kunstbibliotheken zowel
een specifiek publiek als een verschei-
den collectie hebben, is het logisch dat
zij op bepaalde viakken afwijken van
wat bibliotheektechnisch gangbaar is.

Titelbeschrijving en catalogusbouw

Kunstbibliotheken moeten zeer ver-
scheiden informatiedragers beschrijven,
wat de complexiteit van de titelbe-
schrijving verhoogt. Zij hebben dan ook
vaak eigen regels en gewoonten ont-
wikkeld voor bibliografische beschrijvin-
gen en catalogusbouw.

Vaak wordt kunsthistorische informa-
tie zeer gedetailleerd ontsloten, waar-
door er afwijkingen op de internatio-
nale regels ontstaan. Vaak ook moe-
ten elementen weergegeven worden
die bij andere titelbeschrijvingen van
geen belang zijn, bijvoorbeeld de
tentoonstellingsdata, de verkoper van
een kunstenaarsboek, de tussenper-
soon bij een veiling, de curator van een
tentoonstelling, de verzamelaar, een
speciale collectie. ..

Toch maken veel kunstbibliotheken hun
bibliografische beschrijvingen —~ zoveel
als maar mogelijk is - volgens de I1SBD-
regels '*. Uniformisering van bibliogra-
fische gegevens is noodzakelijk in het
licht van de toenemende automatise-

163

ring. De inte-
gratie van bi-
bliografische
gegevens om
uiteindelijk te
komen tot één
gezamenlijke
catalogus ver-
eist  immers
standaardisatie
van de inhoud
en de fysieke
vorm van een
bibliografische
beschrijving.

De opvallendste
afwijking van
de algemene
bibliografische
catalogiserings-
regels ligt in de
keuze van de
hoofdingang.
Bij documenten
waarbij  het
werk van één
enkele kunstenaar wordt behandeld,
wordt de kunstenaar als auteur be-
schouwd. Meestal is het de gewoonte
dat de samensteller of de inrichtende
instelling als verantwoordelijke auteur
wordt aangeduid. Het is ook mogelijk
het document te beschouwen als een
anoniem werk. Er gaan echter steeds
meer stemmen op om hier de interna-
tionale catalogiserings- en classificatie-
regels aan te passen '®.

Over het algemeen wordt er in de lan-
den met goed werkende organisaties
die de belangen van kunstbibliotheken
behartigen veelvuldig overleg gepleegd
over dergelijke onderwerpen 7.

Classificatiesystemen

Kunstbibliotheken gebruiken dikwijls
een zelf aangepaste versie van de
kunstcategorie van één van de drie
grote classificatiesystemen (klasse 700
bij UDC en DCC; klasse N bij het LCC).
Soms wordt ook een zelf ontworpen
classificatiesysteem gebruikt. Het na-
deel van beide opties is dat de syste-
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Kostbare werken krijgen een plaats in vitrinekasten die op slot kunnen
Foto. Jan Van Goidsenhoven / MC-studio’s.

men hun waarde slechts behouden
wanneer ze regelmatig bijgewerkt wor-
den. Elke verandering moet nagezien
en indien nodig aangepast worden
door gespecialiseerd personeel. Aange-
zien een boek zelden zo eenduidig in
elkaar zit dat het door één cijfer, hoe
lang en complex ook, kan worden sa-
mengevat, blijven er altijd lacunes in
deze vorm van onderwerpsontsluiting.

Doorgaans kiezen universiteitsbiblio-
theken en overheidsinstellingen voor
UDC en LCC en trachten ze zo dicht
mogelijk bij het originele classificatie-
systeem te blijven. Museumbiblio-
theken en documentatiecentra daaren-
tegen hebben vaak een andere geschie-
denis achter de rug en bezitten een
zodanig gespecialiseerde collectie dat
ze meestal eigen classificatiesystemen
gebruiken. In het algemeen hebben de
classificatieschema’s grotendeels aan
belang ingeboet. Er zijn zoveel verschil-
lende opvattingen over de indeling van
de wetenschappen en zoveel verschil-
lende zoekmogelijkheden dankzij de
automatisering van bibliografische be-
schrijvingen dat de starheid en de
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overzichtelijkheid van de classificaties
zeer gedateerd aandoen. Systematische
catalogi worden vaak gereduceerd tot
plaatsingssysteem.

Trefwoordsystemen en thesauri

De meest gekende kunstthesaurus is
zonder enige twijfel de Arts and
Architecture Thesaurus (AAT) van het
Getty Research Institute. Het Rijks-
bureau voor Kunsthistorische Docu-
mentatie (RKD) in Den Haag is sinds
1994 bezig met de vertaling van dit
referentiewerk. Dit project zit nu in de
laatste fase waarbij de index wordt ge-
controleerd en aangevuld door gespe-
cialiseerde redacties '. Voorlopig ge-
bruiken de meeste Nederlandstalige
kunstbibliotheken een algemene

namen (Ulan) die tot 30 juni 1999 vrij
on line geraadpleegd konden worden.

Bibliografische cd-roms en
gegevensbanken op internet

Steeds meer bekende referentiewerken
stappen over op het elektronisch aan-
bieden van onderwerpsgerichte bibli-
ografieén van publicaties, zowel op cd-
rom als on line. Dit heeft het voordeel
dat men op eenvoudige wijze (maar
niet altijd betaalbaar) aahvullingen en
aanpassingen kan leveren en installe-
ren. De bevraging van zulke geauto-
matiseerde informatiebestanden ver-
loopt ook veel sneller.

Kunsthistorische secundaire literatuur
wordt op dit vlak bijzonder goed ont-
sloten. Het betreft voornamelijk de
excerpten van artikels in kunsttijd-
schriften, maar niet uitsluitend.

|

Kunstenaar Denmark gebruikt kunstboeken als onderwerp voor schilderijen. Hier één van zijn

werken. Fake library, 1981-1989. Afmetingen: 204 x 350 x 1 cm. Foto: Johan Luyckx.

trefwoordenlijst die men dan aanvult
met eigen vertalingen van gespeciali-
seerde termen waarbij men de Engel-
stalige AAT als referentiewerk gebruikt.
Sinds april 1997 is deze vrij op het inter-
net te raadplegen '°. Het Getty Instituut
publiceert onder andere ook gezagheb-
bende spellingslijsten van geografische
plaatsnamen (TGN) en kunstenaars-
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Voor algemene kunstgeschiedenis is de
Art index één van de bekendste kunst-
bibliografieén. De Bibliography of the
History of Art (BHA - de opvolger van
de International Repertory of Literature
of Art (Rila)) en de Art Bibliographies
Modern geven meer gespecialiseerde
informatie. Voor architectuur zijn de
Avery Index (Amerikaanse index) en de
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Api (Architectural Publications Index,
opgebouwd door het Riba, Royal
Institute of British Architects) gekende
opzoekingsinstrumenten. De eerste
beslaat ook literatuur over design. De
Absis (Architectuur-Bouwtechniek-Ste-
debouw-informatie-Systeem, gemaakt
door de TU-Delft, Bouwkunde) geeft
referenties van Belgische en Neder-
landse architecten, en buitenlandse ar-
chitecten van bouwwerken in Neder-
land en Belgié. Toegepaste kunsten en
design worden gezamenlijk ontsloten
in de Design and Applied Art Index
(DAAI). Fotografische reproducties van
meer dan één miljoen kunstwerken
kunnen worden opgezocht en geloka-
liseerd in de Witt Computer index.

Er heerst nog enige onzekerheid over
copyright voor het on line raadpleeg-
baar maken van indices en kritische en
indicatieve bibliografieén. Meestal lost
men dit op door deze databases en da-
tabanken enkel binnen een lokaal net-
werk vrij te geven. Enkele belangrijke
kunsthistorische databases zoals de
Avery Index, Rila (Repertory of the
Literature of Art 1975-1989) (= de voor-
loper van BHA) en de Witt Computer
Index ?° konden tot 30 juni 1999 on line
geraadpleegd worden op de website van
het Getty Research Institute.

Door de opkomst van internet zijn er
nieuwe vormen van bibliografieén ont-
staan *". Internet biedt namelijk allerlei
informatie over kunst, kunstopleidin-
gen, kunstmusea, kunstpublicaties. ..
Vanuit de behoefte om deze informa-
tie te kanaliseren ontstonden internet-
classificatielijsten. Dat zijn eigenlijk uit-
gebreide ‘bookmark’-lijsten die op een
systematische manier gepresenteerd
worden en waarbij de aangeboden in-
formatie telkens een korte indicatieve
bespreking meekrijgt.

De Art, Design, Architecture and Me-
dia Information Gateway (Adam) 2 valt
te vergelijken met een on line pu-blieks-
catalogus van internetbronnen, zoals
websites en mailinglists waaraan ook
een hiérarchische zoekboom gekop-
peld is. Naast informatie over de ver-
melde disciplines bevat deze database



ook informatie over museologie, con-
servering en relevante hulpweten-
schappen.

De Nederlandse Koninklijke Bibliotheek
heeft een gelijkaardig project opge-
start. DutchESS (Dutch Electronic Sub-
ject Service, daarvoor NBW genoemd)
is een gids waarbij internetbronnen die
relevant zijn voor wetenschappelijk
onderzoek door vakspecialisten worden
geselecteerd en geannoteerd. Dutch-
ESS excerpeert dus niet enkel kunst-
historische informatie 2. Maar de infor-
matie over kunst die wordt opgenomen
is gegarandeerd van hoge kwaliteit.
Wie een tijdje zoekt vindt er uiteraard
nog vele andere op het net.

Automatisering

Universitaire kunstbibliotheken hebben
wat automatisering betreft een bedui-
dend voordeel omdat zij samen met alle
andere departementsbibliotheken wer-
den opgenomen in grootschalige
automatiseringsprojecten. Nadeel is
dan weer dat de softwarepakketten die
daarvoor worden gebruikt niet altijd
voldoende specifiek zijn om de kunst-
historische informatie te ontsluiten.

Museumbibliotheken daarentegen
waren ongeveer de laatste om te be-
ginnen met automatisering. Het pu-
bliek in deze instellingen beperkte zich
tot voor kort tot de medewerkers van
het museum en enkele wetenschappe-
lijke onderzoekers en studenten. Pas
met de veranderende taak van musea,
waarbij de nadruk steeds meer kwam
te liggen op hun educatieve rol, ont-
stond de behoefte om ook museum-
bibliotheken degelijker te ontsiuiten
zodat ruimer gebruik en uitwisseling
van gegevens mogelijk zullen worden.

Bij de automatisering van kunst-
historische collecties moet rekening
worden gehouden met specifieke ei-
sen. Zo zijn er aparte zoekingangen
vereist voor kunstenaarsnamen, ten-
toonstellingscatalogi, veilingcatalogi,
tentoonstellingsdata, -plaatsen, curato-
ren van tentoonstellingen...
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Informatiedragers in een kunstbibliotheek zijn qua vormgeving en formaat zeer divers. De
opslag van dergelijke kwetsbare publicaties vereist extra zorg. Foto. Karel Moortgat.

In Nederland en Vlaanderen maken di-
verse grote kunstbibliotheken gebruik
van Tinman software ¢. Dit is een gein-
tegreerd informatiesysteem onder ms-
dos met een on line catalogus waar-
aan modules voor uitleenadministratie,
besteladministratie en circulatie-
registratie voor seriéle publicaties kun-
nen worden gekoppeld. Voor het pu-
bliek is er een Opac (Online Public
Access Catalogue) beschikbaar in de
catalogusmodule. De applicaties Tinlib,
Tindoc en Tinreg kunnen speciaal aan-
gepast worden voor de ontsluiting van
kunsthistorische informatie. Omdat Tin-
man-software niet verder wordt opge-
volgd door de leverancier in Nederland,
namelijk Bureau IMC, wordt nu uitge-
keken naar andere softwarepakketten.

Jan van der Starre, medewerker van het
RKD, kondigde aan dat de collecties van
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verschillende grote Nederlandse kunst-
bibliotheken die Tinlib-software gebrui-
ken, samengevoegd worden op een cd-
rom die in de zomer van 1999 klaar zal
zijn. De eerste versie van een nationale
kunstbibliotheek is dan een feit °.

In Vlaanderen zijn enkele kunstbiblio-
theken ¢ geautomatiseerd met het
softwareprogramma Vubis, andere
werken met Tinman-applicaties #7. In
het kader van het Museumdecreet
worden de collecties van de Vlaamse
musea nu geinventariseerd met een
nieuw softwareprogramma van Bureau
IMC 28, Daarbij is ook een (zeer be-
perkte) module Literatuur en Documen-
tatie voorzien. Het is nog onduidelijk
hoeveel museumbibliotheken dit pro-
gramma effectief zullen gebruiken om
de bibliotheekcollectie te ontsluiten.
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Het RKD heeft een zeer nuttige afde-
ling automatiseringsadviezen waarbij
de standaardpakketten voor museale
automatisering geévalueerd worden en
aangepaste applicaties on line voorge-
steld worden. Ook andere instituten
zoals Echo van de Europese Gemeen-
schap bieden gedetailleerde overzich-
ten met automatiseringsgegevens #.

Men begint nu andere toepassingen te
ontwikkelen. De integratie van infor-
matieopslag en -ontsluiting ¥ is daar
maar één voorbeeld van. Ook de ont-
wikkeling van ‘digital imaging’ is inte-
ressant. Dit alles komt mee voort uit
de snelle ontwikkeling die de infor-
matiesector kent sinds de uitbouw van
plaatselijke en internationale netwer-
ken (Lan’s, internet, usenet...).

De vraag rijst naar de implementatie
van multimedia- en internetgegevens
in de bestaande on line catalogi van
de kunstbibliotheken. Aanpassingen en
herwerkte versies van bestaande soft-
wareprogrammatuur worden momen-
teel op de markt gebracht 3'.

Een groot probleem bij de automatise-
ring van {(oude) kunstbibliotheken is de
retro-invoer waar altijd te weinig tijd
of geld voor overblijft. Het resultaat is
meestal een gesplitste collectie waar-
bij de oude collectie nog steeds ont-
sloten wordt op steekkaarten of op
microfiches, en de meest recente
informatiedragers opzoekbaar zijn op
een geautomatiseerd systeem.

Gebruik van multimedia en internet

Multimedia en internet zijn verdere
ontwikkelingen van ideeén en vaardig-
heden die in eerste instantie aanleiding
gaven tot de automatisering van bibli-
otheek-technisch manueel werk. In dat
opzicht is het bedrieglijk ze als afzon-
derlijke ontwikkelingen te bespreken.
Er is sprake van ‘'multimedia’ wanneer
meer dan twee digitale media samen
gebruikt moeten worden om informa-
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werken van een collectie.

tie te leveren over een bepaald onder-
werp. Dat kan in de vorm van tekst,
tekeningen, foto's, bewegende beel-
den van film of video of geluids-
weergave. De term ‘interactieve media’
wordt gebruikt wanneer er een wissel-
werking (communicatie) ontstaat tus-
sen het multimediasysteem en zijn ge-
bruiker.

Het gebruik van multimedia (in een mu-
seum) kan zeer ingrijpend zijn. In een
on line gepubliceerd document van het
International Council of Museums
(lcom) over multimedia in musea wordt
dit als volgt geformuleerd: “Fully
integrating multimedia into museum
operations requires the definition of
audience to include museum visitors,
researchers, and staff, whether in the
museum or working remotely locally,
nationally, or globally”.3?

De laatste jaren is de ontwikkeling van
allerlei applicaties op dit gebied groot.
Het is duidelijk dat kunstbibliotheken
een erg interessante manier krijgen
aangeboden om hun werking te opti-
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maliseren en verder uit te bouwen .
Vooral in musea kan het belang van
multimedia niet onderschat worden. Er
kunnen (visuele) verbanden worden
gelegd tussen de verschillende werken
van een collectie zoals bij het Aria-pro-
ject in Amsterdam, maar men kan ook
de reproducties, dia’s en glazen nega-
tieven van een kunstbibliotheek door
digitalisering beter conserveren.

Een andere interessante toepassing zijn
geintegreerde gegevensbestanden
waarbij de software of nieuw ontwik-
kelde protocols het mogelijk maken ver-
banden te leggen tussen de biblio-
theekcollectie en de basisregistratie van
de kunstwerken van een museum.

BEROEPSVERENIGINGEN EN
SAMENWERKINGSVERBANDEN

In een artikel uit 1981 waarvan oor-
spronkelijk de titel was Vive /a
différence: the uniqueness of Art
Libraries somt Philip Pacey de redenen




op waarom kunstbibliotheken behoefte
hebben aan een goed werkende orga-
nisatie en samenwerkingsverbanden:
“If art libraries did not differ from other
libraries, there would be no need for
art library associations. If art libraries
all over the world were not in some
respects similar, there would be no
possibility of, or purpose in, an inter-
national art library association. It is
indeed in the ways in which they differ
from other libraries which art libraries,
differing from one another, have in
common, and this, and the special
knowledge and skills which are
required of those who care for them,
is the basis of an association between
art libraries and art librarians.”

Nog in 1965 betreurt Wolfgang M.
Freitag dat er nauwelijks internationale
samenwerking is tussen kunstbiblio-
theken. Meer dan dertig jaar eerder al
voorzag de voorzitter van Arlis/NA en
kunstbibliothecaris in Harvard dat de
automatisering de kunstbibliotheken
zou dwingen tot samenwerking.

Er zijn drie soorten van beroepsvereni-
gingen mogelijk *°:

e een kunstsectie binnen een nationale
(regionale) bibliotheekorganisatie;
een onafhankelijke kunstbibliotheek-
organisatie;

netwerken waarbij de samenwerking
tussen de diverse bibliotheken gesti-
muleerd wordt maar waar privé-per-
sonen geen lid van kunnen worden.

Nationale en internationale
samenwerking

Bibliotheken gingen pas tegen het
einde van de vorige eeuw samenwer-
ken. De twee grootste bibliotheek-
verenigingen van de Verenigde Staten
van Amerika waren de American Library
Association (ALA), gesticht in 1876, en
de Special Libraries Association (SLA),
gestichtin 1909. Pas in 1924 werd naar
aanleiding van een congres besloten
dat kunstbibliothecarissen elkaar jaar-
lijks zouden ontmoeten. Dit was het
begin van de Art Subsection/Section
van de ALA.
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In 1967 stichtte Jacqueline Viaux bin-
nen de Association des bibliothécaires
francaise (ABF) een aparte sectie voor
kunstbibliotheken. Twee jaar later, in
1969, werd de Art Libraries Society
(Arlis/lUK&Eire) gesticht. In 1972 volgde
de Verenigde Staten dit goede voor-
beeld en stichtte naar analogie met het
succesvolle Britse initiatief Arlis/NA
(Noord-Amerika). Nadien kwam er ook
nog een Arlis/ANZ (Australié en Nieuw
Zeeland). In 1995 werd in Duitsland het
AKMB (Arbeitsgemeinschaft der Kunst-
und Museumbibliotheken) opgericht.
Andere ARLIS-organisaties zijn: Arlis/
MOQ (Montreal, Ottawa, Quebec,
°1987), Arlis/Ontario (°1992), Arlis/
AMBAC (Mexico, °1984), Arlis/Norden
(Overkoepelend voor de vijf Skan-
dinavische landen, °1987), Arlis/Norge
(Noorwegen, °1983), Arlis/MOS (Rus-
land, °1994), Arlis/Spain (Spanje,
©1993).

Al deze groeperingen zijn buitenge-
woon actief. Regelmatig worden er le-
zingen, congressen of studiedagen in-
gericht. Sommige geven een tijdschrift
uit (Art libraries journal, Art documen-
tation). Recent hebben de verschillende
verenigingen ook eigen websites en zijn
er nieuwsgroepen en discussielijsten **
waar kunstbibliothecarissen tot geza-
menlijk overleg komen.

Fototoeste/ om dia‘s/foto’s te maken uit
boeken en tijdschriften in de Hogeschool
voor Wetenschap & Kunst, Sint-Lucas Gent.
Foto. Jan Van Goidsenhoven / MC-studio’s
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in 1977 werd binnen de internationale
bibliotheekvereniging Ifla een sectie
Kunstbibliotheken opgericht (Ifla Art
Libraries Section). Sindsdien organiseert
deze sectie tijdens het jaarlijkse, inter-
nationale Ifla-congres een apart pro-
gramma over kunstbibliotheken. Deze
organisatie biedt een platform om af-
spraken te maken over internationale
samenwerking en projecten. Op de
website van de sectie worden de diverse
projecten uitgebreid beschreven 7.

BEROEPSVERENIGINGEN EN
SAMENWERKINGSVERBANDEN IN
NEDERLAND EN VLAANDEREN

Zowel Nederland als Vlaanderen bezit-
ten een rijke keur aan kunstbiblio-
theken. Tenminste, wanneer men de
International Directory of Art Libraries
raadpleegt. Op de website ** staan voor
Nederland 39 kunstbibliotheken geno-
teerd, voor Vlaanderen zijn dat er 35.
Men zou kunnen verwachten dat de
behoefte aan overleg reeél is.

In december 1982 kwamen in Neder-
land voor het eerst enkele bibliotheca-
rissen van grote kunsthistorische bibli-
otheken bijeen. Zij besloten toen om
dat regelmatig te doen om ideeén uit
te wisselen. Dit overlegorgaan noemde
zichzelf Overleg Kunsthistorische Bibli-
otheken Nederland (OKBN). Het was
geen officiéle vereniging en het kende
ook geen andere organisatievorm.
Evenmin bestonden er toen al banden
met grotere internationale organisaties
zoals Ifla of NVB.

Vier jaar later waren er reeds 50 ‘le-
den’. De populariteit van de vereniging
en de trouwe aanhang tijdens lezingen
en activiteiten bewezen dat er in Ne-
derland behoefte was aan overleg bin-
nen de sector. De rode draad die vol-
gens Gert Jan Koot * doorheen alle
vroege vergaderingen liep, was de be-
hoefte aan codrdinatie van de collectie-
vorming. Niet toevallig waren vlak daar-
voor ernstige besparingsmaatregelen
doorgevoerd bij de kunsthistorische bi-
bliotheken.
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In 1986 was het OKBN reeds de orga-
nisator van de ‘Tweede Europese Con-
ferentie van de Sectie Kunstbiblio-
theken'. Sindsdien is OKBN druk bezig
met allerlei initiatieven, gaande van in-
houdelijke ontsluiting tot automatise-
ring en multimedia. Met het oog op het
nakende Ifla-congres in Amsterdam
(augustus 1998) werd in 1995 beslist
om het OKBN om te vormen tot een
echte vereniging. Zo kon zij als gast-
heer de sectie ‘Art Libraries’ van Ifla ont-
vangen. De structuur van de vereniging
komt overeen met die van de Arlis/
UK&Eire. De aangepaste naam van de
organisatie, OKBN*Arlis/NL, verwijst
ook naar deze Engelse voorloper.

In februari 1998 werd een website ¢°
ontworpen waar het meest recente
nieuws over de vereniging wordt ge-
publiceerd. Er zijn ook verwijzingen
naar de verschillende collecties van Ne-
derlandse kunsthistorische informa-
tie 4. DutchESS is als link op de home-
page aan te klikken.

Momenteel zijn de meeste Nederlandse
kunstbibliotheken (universiteits-, mu-
seum én hogeschoolbibliotheken) lid
van OKBN*Arlis/NL.

De situatie in Vlaanderen ziet er min-
der rooskleurig uit. Na het symposium
Grensverkenningen: overleg Vlaamse
en Nederlandse Kunstbibliotheken dat
op initiatief van het Nederlandse RKD,
het OKBN en enkele Vlaamse bibliothe-
carissen in 1994 in Den Haag werd ge-
organiseerd, en waar veel Viaamse
kunstbibliothecarissen aan deelnamen,
is er niet of nauwelijks sprake van sa-
menwerking of verder overleg tussen
de kunstbibliotheken. Veelal is dit te
wijten aan een nijpende onderbezet-
ting van zowat alle kunstbibliotheken
in Vlaanderen, op eender welk institu-
tioneel niveau. Er heerst nauwelijks
structureel overleg over de collectie van
kunstboeken in Vlaanderen of over ge-
zamenlijke projecten zoals het bespre-
ken en bestuderen van nieuwe soft-
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Vlaanderen nemen als niet-stem-
gerechtigde buitenlandse deelnemers
deel aan de vergaderingen van het
OKBN*Arlis/NL.

Buiten het symposium in Den Haag
waren er nog twee andere aanzetten
tot samenwerking. Binnen de ‘Vlaamse
Museumvereniging’ bestaat er een
‘Commissie Museumbibliotheken’, die
in 1991 opgericht is ter gelegenheid
van een studiedag in het Koninklijk Mu-
seum voor Schone Kunsten Brussel
(KMSKB). Een ander initiatief ligt bij de
bibliothecarissen van de hogescholen
met opleidingen beeldende kunst en
architectuur, die samenkwamen in de
Sint-Lucasbibliotheek in 1996.

Men kan zich voor de toekomst enkele

vragen stellen.

¢ |serin Vlaanderen interesse voor een
sectie kunstbibliotheken en hoe
moet die eruitzien? En binnen welke
overkoepelende organisatie zou zo
een samenwerking mogelijk zijn?

¢ Zijn de Vlaamse kunstbibliothe-
carissen krachtig genoeg om als een
‘sectie kunstbibliotheken’ te werken
in de VWBAD?

Zullen de Viaamse kunstbibliotheken
zich, zoals lerland deed bij Engeland,
aansluiten bij Nederiand en wordt
het dan een Arlis/NL&VL? Of zullen
ze zich verenigen over de taalgren-
zen en gemeenschappen heen en
een Arlis/Belgié vormen?

Of de samenwerking tussen kunst-
bibliotheken in Viaanderen georgani-
seerd wordt opgezet of zich geleidelijk
vanzelf zal ontwikkelen, het idee dat
samenwerking noodzakelijk is voor een
goede bibliotheekwerking, is vandaag
de dag vanzelfsprekend. Er is in ieder
geval dringend behoefte aan verder
wetenschappelijk onderzoek over de
werking van de kunstbibliotheek als
specifiek bibliotheektype. Dit kan dan
de basis vormen voor verdere discus-
sies en voor een beter inzicht in de wer-
king van deze intrigerende bibliotheek-
soort.
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Kunstwerken door de Antwerpse kunste-
naar Denmark: A quick look at art new,
1994. Afmetingen 162,7 x 81 x 40,7 cm.
Foto: Johan Luyckx.
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SAMENVATTING

ABSTRACT

InVlaanderen is er relatief weinig fiteratuur verschenen over kunst-
bibliotheken en hun problematiek. Een belangrijke reden voor dit
gebrek aan reflectie kan zijn dat er geen georganiseerde samen-
werking bestaat tussen Viaamse kunstbibliotheken. In landen waar
dat wel het geval is, leveren beroepsverenigingen een platform voor
reflectie over de kunstbibliotheek. Deze bijdrage tracht een derge-
lijk platform te introduceren in Viaanderen. Eerst wordt het begrip
‘kunstbibliotheek’ omschreven en historisch gesitueerd; dan volgt
een overzicht van internationale verenigingen van kunstbibliotheken
en hun activiteiten. Tot slot worden de mogelijkheden voor samen-
werking in Vlaanderen besproken, getoetst aan de situatie in Ne-
derland.

171

In Flanders there are only a few publications on art libraries and
their problems. A major reason for this lack of reflection may lie in
the absence of organised collaboration between art libraries in
Flanders. In countries where associations of art libraries do exist,
there is a platform for reflection on art librarianship. This paper is an
attempt to initiate such a platform in Flanders. It first discusses the
origin of the notion ‘art library’ and further elaborates on the
characteristics of art libraries. Next, an overview is provided of
associations of art libraries internationally and their activities. The
paper concludes with the possibilities for collaboration between art
libraries in Flanders. It compares the situation here with that in the
Netherlands.
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