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Anadyoméni de Grigorios Xénopoulos

Anadyoméni de Grigorios Xénopoulos
Des Lotophages au Banquet de Platon en passant par la Céne

Xenopoulos’ Anadyomeni: from the Lotophages to Plato’s Symposium
H Avaduouévr tov ZevomovAov: amd Tovg AwTo@dayovs 0T0 TUUTOGLO TOU

IMAdTtwva

Gunnar De Boel

L’étude critique de l'ceuvre de Xénopoulos, auteur de dizaines de romans et de
nouvelles publiés, comme Anadyoméni, sous forme de feuilletons dans des journaux,
n’est pas a la mesure de 'immense succés populaire dont jouit toujours cet auteur,
méme si on a pu louer son « art consommé de la manipulation des attentes du lecteur,
dans des intrigues congues avec une précision toute mathématique » (BEATON, 1994,
100).

Le roman Anadyoméni en est un exemple remarquable. Les résonances littéraires de
quelques repas célébres dans des contextes mythologique, philosophique et religieux y
jouent un rdle central.

Ce roman, paru d’abord comme feuilleton dans le journal « Ethnos » du 21 janvier au
26 mars 1923, se déroule dans le milieu aristocratique de I'lle de Zante (Zakynthos), aux
alentours du rattachement des iles Ioniennes a la Gréce, en 1864. Son point de départ
est une prétendue légende locale qui raconte comment 'amour de deux jeunes fréres,
fraichement revenus de leurs études en Italie, pour leur petite voisine Klélia, a eu pour
résultat qu'on y nomme les lis sauvages des « klélias ».

Chemin faisant, le lecteur découvre néanmoins qu’il se trouve dans une mise en
pratique du Banquet de Platon, et que les épanchements romantiques de cette histoire,
qui ont tellement contribué au succés tant du roman que du feuilleton qui en a été tiré
pour la télévision en 1978, cachent a peine un robuste soubassement philosophique.

Cahiers balkaniques, Hors-série | 2016



Anadyoméni de Grigorios Xénopoulos

Anadyomeni, lis, lotus et Lotophages

Le roman a pour cadre la villa « Anadyoméni », qui appartient a la famille de Klélia. Elle
est appelée ainsi parce qu’elle semble surgir des vagues, tout comme Aphrodite a sa
naissance. L’histoire commence avec le passage de Monsieur Mémaris avec ses deux
jeunes fils, Pavlos, I'ainé, poéte introverti, et Dénis, le cadet, impulsif et matérialiste,
devant la villa. Dés le début, le ton de 'histoire est donné par une métaphore qui range
I’amour du c6té des nourritures terrestres. En effet, a la premiére page, le narrateur
raconte comment Klélia regarde les deux jeunes gens a la dérobée par une fente dans la
porte du jardin. Cette vision est comparée a la consommation d’une nourriture : « Et a
travers la fente, Klélia les mangea des yeux » (1962, 327)*. Quand elle sort pour aller les
saluer, la situation s’inverse, mais avec une distribution claire des réles: « Dénis la
mangeait des yeux. Pavlos la regardait a la dérobée » (1962, 330)% Plus tard, ce seront
les deux fréres qui regarderont Klélia a la dérobée, par une fente de la cabine des bains
de mer, au moment ou elle sortira nue de la mer, en véritable « anadyoméne » (1962,
353).

En fait, c’est I'histoire entiére qui est construite de cette fagon, en anneau parfait. Elle
démarre avec les bourgeons de roses que Klélia offre a Pavlos, lors de cette premiére
rencontre, pour se terminer avec les bourgeons de lis dont Pavlos fait don, avec sa vie, a
Klélia. Le lis, on le verra, est le symbole crucial de ce roman : le lis sauvage, qui partage
avec le lis d’eau, ou « nymphéa », la propriété de s’ouvrir le soir et de se fermer le
matin. Ce lis d’eau est appelé « lotus » dans I'Egypte ancienne, ot il était révéré comme
symbole de la vie future. Nous y reviendrons.

Pour l'instant, il suffit de noter que Xénopoulos joue sur la polysémie notoire du nom
de « lotus », qui recouvre plusieurs familles de plantes. L'une d’entre elles, le diospyros
lotus® originaire du Japon et de la Corée, est effectivement cultivée dans les iles
Ioniennes pour son fruit succulent, qui n’est mangé que quand il est bien mir. Or, Klélia
a justement une passion pour ce fruit, dont le c6té charnel est diiment souligné : « La
fleur de lotus, gamopétale, épaisse et de couleur blanche a rose, comme faite de chair »
(1962, 337)".
Pour étre siir que le lecteur a bien compris I'image, Xénopoulos utilise juste apres le
méme adjectif « rose » pour les lévres de Klélia :

Et de toute cette histoire, qui avait coulé, avec tant de grice, tant d’innocence, des

levres roses de Klélia, Pavlos devinait le sens plus profond, qu’il n’arrivait pas a

concevoir clairement, comme un symbolisme indéfini.

(1962, 338)°
Ce symbolisme que Pavlos, «le poéte qui voit des symboles partout » (1962, 431),
n’arrive pas a saisir, ouvre un autre anneau qui ne sera fermé qu’a la fin de I'histoire.
Mais cette phrase incite bien évidemment le lecteur a découvrir aussi de son coté les
symboles que l'auteur a disséminés a travers le texte. En fait, par son symbolisme, ce
texte s’apparente plut6t aux nouvelles qu’aux romans proprement dits de notre auteur
(kARAisKOU, 2003, 161). La nouvelle le Fou aux lis rouges [0 tpeAAd¢ ue Toug kdkkivovg
kpivoug], qui date de 1901, est d’ailleurs clairement le noyau d’une version alternative
de notre texte, avec lequel il partage quelques éléments essentiels.

Le lotus tient donc une place dominante dans la vie de Klélia ; elle dit aux fréres : « Des
fruits que vous voyez 13, j’ai vécu, moi ! (...) Ah, maintenant je ne mange que les lotus ! »
(1962, 337)". Elle est donc, au sens le plus litéral du terme, une « Lotophage ». Ainsi,
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Xénopoulos établit un lien entre I'aristocratie de Zante et le peuple mythique des
Lotophages de 1'0dyssée, qui ne vivent que de la cueillette de ces fruits et sombrent
dans un bonheur en dehors du temps. Homére les mentionne dans le contexte d’'une
tempéte qui fait dévier le navire d’Ulysse pendant le retour vers Ithaque. Dans la terre
ou ils échouent, Ulysse envoie des éclaireurs accompagnés d’un héraut, pour faire
connaitre son identité au roi du pays :

Alors, neuf jours durant, les vents de mort m’emportent sur la mer aux poissons. Le

dixiéme nous met aux bords des Lotophages, chez ce peuple qui n’a, pour tout mets,

qu'une fleur. (...) Mais, a peine en chemin, mes envoyés se lient avec les Lotophages

qui, loin de méditer le meurtre de nos gens, leur servent des lotos. Or, sit6t que I'un

d’eux gofite a ces fruits de miel, il ne veut plus rentrer ni donner de nouvelles. Tous

voudraient se fixer chez ces mangeurs de lotos et, gorgés de ces fruits, remettre a

tout jamais le retour.

(HOMERE, Odyssée, 1X, 82-95, trad. V. BERARD adaptée)?
La description du pays des Lotophages par Homére ressemble a I'histoire biblique du
jardin d’Eden, méme s’il y a une inversion évidente : dans I’Eden, dés qu’il mange le
fruit défendu, Adam est chassé du paradis et condamné a une vie de labeur, alors que
chez les Lotophages au contraire, c’est le fruit qui donne accés a cet état paradisiaque, a
cette vie libérée de tout labeur®. Le lien avec la vie d’oisiveté que ménent les
personnages de notre histoire est d’ailleurs vite établi par le narrateur, quand il dit a
propos des deux fréres :

Mais I'un et l'autre faisaient le méme travail maintenant : rien du tout! Ils se la

2

coulaient douce comme la plupart des enfants de la noblesse a cette époque;

aucune occupation, aucun emploi ne leur paraissait suffisamment

« aristocratique », mis a part I'Art et la Littérature. Un moment donné, Dénis

peignait. Mais bien vite il laissa tomber la peinture comme tout le reste. Pavlos,

comme nous savons, écrivait des vers. Lui semblait plus stable dans son amour des

arts. Peut-étre deviendrait-il poéte...

(1962, 392)1°
La classe dont le portrait est fait ici est celle du « comte » Dionysios Solomos,
Iaristocrate originaire de Zante et poéte national de la Gréce. Le rapprochement n’est
pas fortuit. On sait que, dés 1894, Xénopoulos consacrait a son grand compatriote des
articles et des études, qui devaient finalement aboutir, en 1935, a la biographie
romancée Riggina Léza (AMILITOU, 2003, 235-37). Or, il semblerait qu’en écrivant
Anadyoméni, en 1923, Xénopoulos avait déja ce roman en téte. On constate en tout cas
que plusieurs éléments du roman antérieur annoncent Riggina Léza''. Ainsi, la rivalité
des fréres dans Anadyoméni préfigure celle entre Dionysios et son frére Dimitris, qui,
apreés la mort du pére, a dii se charger de la gestion des domaines familiaux. Il reproche
justement a son frére poéte de ne rien faire :

— «D’accord, je me léve tard, mais je travaille, moi. C’est sur mes épaules que

pésent maintenant les domaines, c’est moi qui m’occupe de tout. Et je lis, je lis des

livres sérieux. Demain je serai avocat, et aprés-demain... ah, qui sait ! Mais toi ! dis,

qu’est-ce que tu feras dans la vie ?

— Rien ! murmura Solomos entre ses dents, sans lever les yeux de son livre ».

(1972, 62)*2
Dans Anadyoméni, le narrateur spécifie que tant que le pére est en bonne santé, les fils
n'ont pas besoin de s’occuper de la gestion du domaine (1962, 392-393). Mais
'identification de Pavlos a Solomos ne se limite pas a la seule appartenance a la classe
aristocratique des iles Ioniennes. Rappelons que dans Anadyoméni, Pavlos, le frére ainé,
est appelé régulierement « le poéte », tout comme Dionysios Solomos, qui est aussi
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I’ainé, dans le roman postérieur. En fait, il y a une parenté évidente dans la fagon dont
les deux poétes sont décrits. Le c6té matériel de la réalité leur répugne a tous les deux ;
tous les deux préférent aussi voir la femme idéale comme immatérielle.® Solomos
pousse cette attitude a I'extréme, en refusant de voir une femme manger, ce qui
conduit son amie, Riggina Léza, a cette réflexion inquiéte :
Riggina s’était déja fait la réflexion - quand il lui avait dit qu’il ne pouvait pas
I'imaginer en train de manger, qu’il la considérait comme immatérielle, comme une

ame vétue d’air. « Mais comment peut-il alors m’épouser ? » s’était-elle dit.
(1972, 272-273)"

Or cette image sort tout droit d’Anadyoméni :

Et Pavlos se souvenait d'un article de Flammarion, qu’il venait de lire dans le
« Figaro » : « Une 4me vétue d’air »... Il s’agissait d’une jeune fille de dix-sept ans, de
toute beauté, que Flammarion et un ami avaient vue nue, pendant qu’elle se
baignait dans la riviére. Le sage explique a son ami que ce qu'ils avaient vu, ce
n’était qu'une Ame qui avait elle-méme créé son corps avec des éléments pris a la
nature, tous dans un état éthéré, de telle sorte que ce corps était vraiment aérien, et
cette dme vétue d’air.

(1962, 355)3

Dans Riggina Léza, ce sentiment est réciproque :

Mais Riggina I'en excusait, parce qu’au début - elle s’en souvenait - Solomos lui

avait fait a peu preés la méme impression. Il semblait toujours immatériel - une ame,

un esprit a la forme aérienne d’un ange.

(1972, 223)1
Le choix des mots rappelle a nouveau de trés preés le poéme qu’inspire a Pavlos la vision
de Klélia quand elle sort toute nue de la mer :

Pavlos voyait avec ses yeux Klélia habillée, mais avec son imagination il la voyait

nue, et il esquissait, ou plutdt révait, un poéme, un merveilleux poéme qui peindrait

les deux a la fois.

D’abord I'habillée, dans la verdure de la campagne (...). Et ensuite la déshabillée,

I’Anadyomeéne, Aphrodite, la déesse. (...) Elle était dans une lumiére blanche et

opaque, comme celle de la perle. Et son corps mouillé ressemblait a quelque chose

d’immatériel, d’aérien, de transparent, de vraiment divin. On ne voyait qu'une Ame,

un Esprit, une Idée. L’Ame de la Koré, IEsprit du Bien, I'ldée de la Beauté.

(1962, 355)V
La parenté entre les deux textes nous autorise a conclure a coup siir que le personnage
de Pavlos a bien été modelé sur I'image que Xénopoulos se faisait de Solomos, et que, a
travers ce personnage, Xénopoulos vise la classe de Solomos, ou, du moins, ce qu’elle
représente quelque quarante ans apreés ce séjour de Solomos a Zante. Le moins qu’on
puisse dire, c’est que Xénopoulos, en établissant un lien entre cette classe et les
Lotophages, semble suggérer que cette aristocratie a perdu le contact avec la réalité.

Du Banquet

Mais I'intertextualité ne s’arréte pas 13, tant s’en faut ! L’auteur ajoute habilement a la
« lotophagie » homérique des indices qui renvoient avec de plus en plus d’insistance au
Banquet platonique, ce texte fondateur de la réflexion occidentale sur I'amour, qui
raconte les discours tenus par quelques convives, dont Socrate, au banquet qu’offre
Agathon lors de la victoire de sa premiére tragédie, en 416 av. J.-C. Xénopoulos fait le
lien entre les lotus et 'amour de la fagon suivante : « Et elle se défoulait en mangeant
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des lotus. Mais bient6t méme eux lui paraissaient fades. Elle ne voulait que les lotus de
Dénis... » (1962, 397)®

Ainsi, inexorablement, on arrive au remplacement du lotus par le baiser :

Goulus, insatiables, ils avaient échangé plus de baisers qu’il n’y avait de lotus sur

tous les arbres du jardin !

(1962, 406)*°
Le premier indice qui annonce que désormais le Banquet est la source d’inspiration,
C’est justement le poéme de Pavlos mentionné déja : on peut penser qu'au moment ot
Klélia devient « anadyomeéne », elle nait en tant qu’Aphrodite, et, comme dans le
Banguet, ’Amour (Eros) est engendré le jour de la naissance d’Aphrodite (203c). En
revanche, il est indéniable que ce poéme renvoie au passage du Banquet® de Platon ou il
est question de I'idée de la beauté?:

Quelle idée nous faire dés lors, ajouta-t-elle, des sentiments d’'un homme a qui il

serait donné de voir le beau en lui-méme, dans la vérité de sa nature, dans sa

pureté, sans mélange ; et qui, au lieu d’'un beau infecté par des chairs humaines, par

des couleurs, par mille autres sornettes mortelles, serait au contraire en état

d’apercevoir, en lui-méme, le beau divin, dans 'unicité de sa forme ?

(211e, trad. L. ROBIN)?
Socrate rapporte ici la théorie de Diotime, la sage étrangére d’Arcadie, qui enseigne
qu'on accéde a cette « idée de la beauté » par paliers, a partir justement des beaux
corps des jeunes gens :

Car C’est la justement le droit chemin pour accéder aux choses de I'amour (...), de

partir des beautés de ce monde et, avec cette beauté-la comme but, de s’élever

continuellement, en usant, dirais-je, d’échelons, passant d’un seul beau corps a

deux, et de deux a tous, puis des beaux corps aux belles occupations, ensuite des

occupations aux belles sciences, jusqu’a ce que, partant des sciences, on arrive pour

finir & cette science que j'ai dite, science qui n’a pas d’autre objet que, en elle-

méme, la beauté dont je parle, et jusqu’a ce qu’on connaisse a la fin ce qui est beau

par soi seul.

(211b-c, trad. L. ROBIN)%
Il faut peut-étre préciser que, si chez Platon le premier palier est constitué par la
pédérastie (211b), cela n’est évidemment pas le cas chez Xénopoulos.

Une deuxiéme référence irréfutable au Banquet de Platon suit quand Klélia boude
pendant quelque temps le jeune matérialiste Dénis et se met a discuter de philosophie
avec son freére, le poéte : « Un jour, elle questionna Pavlos a propos de I’Amour » (1962,
372)*. Cela rappelle la fagon dont Socrate introduit le discours de Diotime : « On doit
(...) expliquer d’abord ce qu’est ’Amour lui-méme, sa nature et ses attributs, et ensuite
ses ceuvres » (201d-e, trad. L. RoBIN)?. Klélia développe sa question en faisant référence
aux grandes histoires d’amour dont abondent I'histoire et la mythologie, comme le fait
Phedre dans le texte de Platon. Xénopoulos se borne a remplacer les exemples
platoniques d’amoureux qui ont sacrifié leur vie pour 'objet de leur amour : Alceste,
Orphée, Achille, par I'exemple d’un grand amour médiéval, celui d’Abélard et d’Héloise
(1962, 372). Ensuite, il n’hésite pas a mettre dans la bouche de Klélia le mythe des étres
sphériques, coupés en deux, tel que le raconte Aristophane dans le Banquet (189e-193c) :

J'ai lu quelque part une tradition comme quoi Dieu aurait créé les Ames deux par
deux, jumelles, et il les aurait séparées et dispersées de par le monde. Chaque 4me
essaie donc de trouver sa sceur, sa moitié. Et le grand, 1’éternel amour nait quand
deux dmes jumelles réussissent a se rencontrer.

(1962, 372)%
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Aprés ces annonces, le roman devient effectivement I'histoire non pas d’un seul, mais
de trois « banquets », dont le premier et le troisiéme se passent dans les ruines d’'un
monastére ou il n’y a plus qu'un seul moine-prétre, le pére Ignatios, un ami, que la
premiére fois les deux familles vont visiter sans I'avoir prévenu.

Les repas au monastére empruntent plusieurs éléments a la mise en scéne du Banquet
de Platon, comme justement le fait de s’y rendre sans y avoir été invité. Ainsi,
Aristodéme se laisse convaincre par Socrate, qui est convié au repas chez Agathon, de
I'y accompagner (174b), ce qui n’empéche pas Agathon de I'accueillir chaleureusement
(174e). De la méme fagon, lors du premier repas, la compagnie arrive a I'improviste
chez le pére Ignatios, qui insiste pour leur offrir un excellent repas quand-méme :

Des vins qui ont de la bouteille, de la poutargue fraiche, du caviar cendré - le

meilleur ! - et de la mostarda douce pour le roti, faite de coings aux grains de

moutarde, quelque chose de merveilleux !

(1962, 379)7
Il leur vante toutes ces nourritures comme « exquises »%, et raconte la « performance
d’un sage moine fin gourmet »,? qui sur le métre de 'Hymne des Salutations avait fait un
louange a toutes les bonnes nourritures que produisent la terre et la mer grecques.
D’aprés le modéle de la premiére stance, citée par le narrateur : « J'ouvrirai la bouche/
et elle sera remplie de I'esprit./(...)/je chanterai dans la joie/toutes ces merveilles »*,
cela donne : « Des olives d’Amphissa,/et de la poutargue jaune/de Mésolongi/du vin
verdéa du pays,/(...) des choses exquises ! » (1962, 379)3".

Or ce moine fine bouche ne semble étre personne d’autre que Kaisarios Dapontes
(1714-1784), du monastére Xiropotamou au mont Athos, qui a mis tout ce qu’il a vu,
entendu ou lu en vers (poLiTis, 1991, 92), puisque celui-ci, dans un texte paru en 1778,
parodie le méme hymne d’exactement la méme fagon, en terminant également tous les
tropaires de la premiére stance avec « des choses exquises » : « du vin de Skopélos,/du
koumandaréa de Chypre,/du muscat de Samos,/et plusieurs vins de France/(...) des
choses exquises (1991)*2. Xénopoulos, une fois de plus, et sans crier gare, se fait
« intertextuel » de la fagon la plus érudite®,

Tout le monde se pique au jeu, et essaie de faire rentrer les nourritures les plus
exquises les unes que les autres dans le meétre. Pavlos le poéte tient bien sir
parfaitement le métre, mais 'immatérialiste qu’il est est bien vite a court d’inspiration
quant aux nourritures terrestres. Dénis, par contre, déborde d’imagination sur ce sujet-
13, mais il commet tout le temps des fautes contre la métrique (1962, 380). Le repas se
déroule donc en suivant le modeéle des symposia antiques, avec des jeux et des chants
(BASLEZ, 1998, 278).

Mais I'intérét de ce passage ne se limite peut-étre pas au caractere facétieux de la
parodie, étant donné que dans les tropaires suivants du texte original, qui ne sont plus
cités dans le roman, non seulement la Sainte Vierge est comparée a un lis parfumé,
mais en plus un réle décisif lui est attribué dans la résurrection des morts : « O trésor
de pureté, salut! Par ton intercession nous sommes ressuscités des morts ; salut, lis
parfumé, Notre Dame, qui embaumes les fidéles ; encens odorant, huile précieuse »*. La
métaphorique est complétée par la comparaison de la Vierge a une table vivante qui
porte le pain de la vie : « Salut, Toi, champ non labouré, qui as fait pousser 1’épi divin,
Toi, table animée, qui porte le pain de la vie. Salut, Notre Dame, source intarissable
d’eau vivante »*.
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Cette allusion cachée a I'eucharistie est ensuite explicitée dans la scéne qui réunit les
deux familles pour un deuxiéme « banquet », qui est en fait le dernier repas de la saison
dans la villa « Anadyoméni », avant qu’elles ne rentrent en ville pour y passer I'hiver :

Tout le repas était local de a a z. Le pressoir d’Ypsolithos fournissait ’huile nouvelle

pour la fameuse chicorée sauvage, et Giouanes avait rapporté de la ville du

saumon’, ce poisson rouge salé qui I'accompagne traditionnellement. Apres il y

avait des poulets, cuisinés eux aussi a la paysanne ; ¢’était un plat « pour des rois »,

d’apres le comte Giorgis. Et pour finir du fromage frais et des fruits choisis, surtout

des melons miris dans la terre sablonneuse - le seul fruit qui se compare aux lotus,

d’apres Klélia - et du raisin noir, avec un aréme de fraises, la folie ! Et du vin, alors

la! Un verdéa embouteillé, de la cave de I’Anadyoméni, avec des toiles d’araignée

aux bouchons et des inscriptions jaunies : 1848, 1849, 1850... de la main de feu le

vieux Landos le sage.

(1962, 418)%7
Ces aristocrates ne mangent que les bonnes choses de leur terroir: une référence
évidente, d’abord, a I'idéologie terrienne qui caractérise cette classe. Mais la encore, le
lotus s'immisce: la comparaison des melons exquis avec le lotus souligne la
caractérisation, des le début du texte, de cette classe comme « lotophage », avec tout ce
que cela implique.

Ensuite, ce repas est explicitement comparé a la derniére céne, qui a donné le modéle
de I'eucharistie. A I'origine, d’ailleurs, 'eucharistie n’était que la forme chrétienne du
symposion antique, avec la méme division entre repas et symposion proprement dit,
pendant lequel on buvait du vin, on chantait et on discourait (ALIKIN, 2009, 57). Méme la
symbolique nuptiale de 'eucharistie (Mccuckin, 2011, 292), est exploitée :

Dis donc, c’est la derniére céne ! dit M. Memaris 2 un moment donné.
Et vraiment, ce repas avait un certain mystere, une certaine poésie. Au nom d’une
vieille coutume, d’une tradition vénérable, il rassemblait autour de cette table les
deux familles amies que réuniraient bientét les liens indissolubles.
(1962, 418)°
Mais évidemment, si ce dernier repas a la campagne, comme la derniére céne, renvoie a
une fin, c’est qu'il prélude en réalité & une mort :
comme leur humeur, qui était gaie, mais aussi mélangée a la mélancolie de
l'automne et au chagrin d’une fin.
Cela, c’était Pavlos qui le ressentait le plus, méme si a table il était le plus joyeux de
tous. A le voir, & 'entendre, comment soupgonner que ce jeune homme avait la
mort dans I'dme ?
(1962, 418)*°
La comparaison de ce repas avec la derniére céne dresse donc le décor pour la suite de

I’histoire, qui pour la premiére fois ici est annoncée aussi clairement.

Enfin, il y a un second - et dernier - repas au monastere. Le pére Ignatios, prévenu a
I'avance cette fois-ci, a eu le temps de préparer d’excellentes nourritures : « des tripes
d’agneau arrosées d’une sauce a I'ceuf et au citron, de I'agneau a la broche, des boyaux
tressés, et ainsi de suite » (1962, 436)%.

Ce repas présente lui aussi plusieurs points de ressemblance avec le Banquet de Platon.
Lorsque celui-ci commence, la plupart des participants sont encore sous le coup de la
beuverie de la veille (176a-b), et quand Alcibiade arrive, il ne cesse de prétendre qu'’il
est déja ivre mort. Mais Socrate ne se laisse pas abuser : « Je soupgonne, Alcibiade, dit-
il, que tu as été sobre aujourd’hui » (222c)*.
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De la méme fagon, dans Anadyoméni, tout le monde a bien besoin d’une sieste apres
’excellent repas que le moine leur a servi ; mais Pavlos encore plus, ou du moins, c’est
I'impression qu’il veut donner aux autres : « Et ils le croyaient ivre, alors qu'’il ne I'était
pas du tout » (1962, 437)%2.

Dans le Banquet de Platon, cette ivresse feinte sert a Alcibiade pour cacher son vrai
dessein, qui est, d’apres le commentaire de Sykoutris, le suivant :

Alcibiade feint d’étre ivre, alors quil est absolument sobre; son but est bien

calculé : il veut semer la discorde et annuler les liens, qui commencent a se former

entre Agathon et Socrate. (...) et 'épisode se termine sur une belle image : Socrate,

I’éternel amant - ’éternel objet d’amour, entouré par les deux jeunes gens les plus

beaux et les plus glorieux du jour - un trio d’Amour.

(1934, 181-2)*
On pourrait dire que dans Anadyomeni, I'ivresse feinte de Pavlos a un but exactement
inverse : si elle sert a cacher son exaltation devant sa résolution fatale, celle-ci résulte
du fait que lui accepte le choix de Klélia pour son frére, un choix qui détruit le trio
qu'ils formaient avant : « Ils étaient devenus deux plus un, ou deux contre un » (1962,
391).4

Cette ivresse feinte conduit en ligne droite au dénouement du roman: la deuxiéme
cueillette de lis sauvages. La premiére avait été le fait de Dénis, qui avait réussi, en
descendant une pente trés ardue, au risque de sa vie, a gagner de fagcon héroique
I'amour de Klélia. Mais les lis qu’il avait cueillis alors, et que Klélia avait plantés ensuite,
n’avaient pas pris, malgré le désir ardent de celle-ci de voir couverte la cote en bas de la
villa de ces fleurs a la couleur de ses yeux, qui lui étaient devenues si chéres au cceur
(1962, 414, 443). En effet, par la comparaison explicite des lis avec les « choses
exquises » dont le pére Ignatios gratifie ses hotes (1962, 390, 431), ils sont clairement
rangés du cbté des nourritures terrestres, et particuliérement des lotus, dont Klélia
raffole. C’est cette passion de Klélia qui donne a Pavlos I'idée d’aller lui aussi en cueillir
maintenant, en haut du ravin dont son frére n’était sorti vivant que par miracle. Ainsi,
il déguisera son suicide en accident, tout en mettant en pratique I'un des thémes du
Bangquet de Platon : celui de 'amant qui meurt pour I'étre aimé. Au fond, c’est également
I'issue de la derniére céne. Mais ni dans le Banquet ni dans I’Evangile, la mort n’a le
dernier mot. Les lis que Pavlos avait réussi a déraciner revivront bel et bien :

Soudain ils ont repris du poil de la béte, ils se sont mis a vivre. Et le troisiéme jour,

le soir, les petits lis bleus se sont joliment ouverts. Ils avaient pris ! (...) Mais oui, ils

avaient pris, des bourgeons poussaient. Un miracle, un véritable miracle.

(1962, 442)%
Ainsi, I'anneau de la composition se referme : les bourgeons que Klélia avait offerts a
Pavlos au début de l'histoire, lui reviennent a la fin pour combler son désir le plus cher.
Et cela se passe évidemment au troisiéme jour, comme dans les Evangiles :

Il n’est pas ici ; mais il est ressuscité. Rappelez-vous comment il vous a parlé, quand

il était encore en Galilée : il faut, disait-il, que le Fils de I’'homme soit livré aux

mains des pécheurs, qu'il soit crucifié, et qu’il ressuscite le troisiéme jour.

(Luc, 24, 6-7, trad. Bible de Jérusalem)*
Ici, ce ne sont évidemment que des fleurs, et non Pavlos lui-méme qui ressuscite. En
effet, le propos de Xénopoulos n’est pas chrétien. N'a-t-il pas dit expressément que ni le
pope, ni ses hotes ne sont croyants (1962, 378, 380) ? La vie future qui est esquissée ici
ne correspond pas aux conceptions chrétiennes, mais bien plut6t a celles du Banquet, et
plus particuliérement a celles de I'une de ses sources principales, le poéte-philosophe
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sicilien Empédocle. Victor Cousin, 'auteur de I’édition avec traduction et commentaire
du Banquet de Platon qui pourrait étre celle que Xénopoulos utilisait (cf. note 21),
remarque méme : « Lorsque Platon parle des poétes, il est d’autant plus juste de
supposer qu'il pense a Empédocle» (1831, 460). Or, Pavlos est présenté
systématiquement comme poéte, encore et surtout au moment ou le narrateur suggere

que son projet de suicide prend forme définitivement (1962, 431).

Ce projet avait été évoqué pour la premiére fois au moment ou il devenait évident que
les lis arrachés par Dénis ne prenaient pas. Devant la tristesse de Klélia, tout d’un coup
Pavlos a de nouveau une « idée indéfinie », comme celle qu’il avait eue quand Klélia
parlait de sa passion pour les lotus. Mais maintenant cette idée, dont il n’entrevoit qu’a
peine les contours, le remplit de joie :

Mais soudain une joie sauvage éclata dans les yeux de Pavlos... A quoi pouvait-il
bien penser?...

Lui-méme ne savait pas bien le dire. C’était tellement vague, tellement indéfini !...
Mais méme ainsi cela lui procura une jubilation indicible et étrange. Peut-étre parce
qu’il pressentait que cette idée vague allait s’intensifier, cette idée indéfinie allait se
clarifier et tout doucement le dominer complétement...

Et ce serait beau, et grand !

(1962, 415)%

L’acte qui commence a s’imposer a lui sera donc quelque chose de « grand » : comme
qui dirait un « beau travail »*, un de ceux qui valent, d’aprés Platon (209¢), un culte a
leur auteur. Dans le contexte philosophique tel qu’il a été préparé par le narrateur, il
me semble évident que la mort de Pavlos, qui se jette dans un ravin, est inspirée par la
mort d’Empédocle, qui se jeta dans I'Etna. C’est d’ailleurs précisément I'exemple qui
vient a I'esprit d’Horace, quand il veut illustrer un acte de poéte par excellence, dans
son Art Poétique :

Je raconterai la légende du poéte de Sicile, Empédocle, qui voulut se faire passer

pour un dieu, et, de sang-froid, se précipita dans les flammes de ’Etna. Le poéte a la

liberté et le droit de se donner la mort ; le sauver malgré lui, c’est le tuer. Ce n’est

pas la premiére fois qu'on en voit agir ainsi: sauvez-le, il ne redeviendra pas un

simple mortel, et ne renoncera pas a la gloire d’'une mort fameuse.

(vers 464-469, trad. de Fr. RICHARD)*
Les conditions de ce suicide, telles que racontées par Diogéne Laerce dans sa vie
d’Empédocle, rappellent d’ailleurs cette excursion bucolique de Pavlos et de sa famille :

Apres le repas, quelques uns se retirérent pour se reposer, quelques autres se

mirent sous les arbres d’un champ voisin, d’autres s’en allérent ou ils voulurent ;

Empédocle se tint dans la place qu’il avait occupée pendant le repas ; le lendemain

chacun s’étant levé, il n’y eut quEmpédocle qui ne parut point.

(8,2,68)*
L’interprétation empédocléenne s’impose d’autant plus ici qu'Empédocle est célébre
aussi pour sa théorie de la métempsycose, selon laquelle les hommes peuvent se
réincarner méme en des animaux ou des plantes. C’est encore Diogéne Laerce qui lui
attribue cette conception :

1l estimait que I'Ame revét toutes sortes de formes de plantes et d’animaux. Il

assure : j’ai été jadis un garcon et une fille, un buisson et un oiseau et un poisson

écailleux de la mer.
En effet, ce roman s’achéve sur une suggestion de réincarnation, puisque 'amour du
jeune homme ressuscite sous la forme de lis sauvages :
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Les lis couvraient le domaine complétement, comme si c’était 'amour du jeune

homme lui-méme qui débordait de son ceeur, au moment ot il donnait sa vie pour

elle...

(1962, 444)%
D’ailleurs, méme abstraction faite de cette réincarnation, le geste de Pavlos, qui a
donné lieu a une véritable légende dans 1I'lle (1962, 444), lui fait obtenir la gloire et
I'immortalité : la récompense qui attend, toujours d’aprés Platon dans le Banquet, les
poétes et autres auteurs de « beaux travaux », qui n’ont rien de la charité chrétienne,
mais ressemblent plutdt au « quelque chose de grand » que mentionnait Pavlos :

Il n’est point d’homme qui ne préfére de tels enfants aux enfants des hommes s’il

vient a considérer, avec une noble jalousie, la renommée et la mémoire immortelle

que garantissent 3 Homeére, a Hésiode et aux grands poétes leurs ceuvres, étant

elles-mémes immortelles.

(Banquet, 209c-d, trad. cousin adaptée)=
Quoi qu’il en soit, Pavlos remporte ainsi une victoire postume sur son frére. Klélia se
rend finalement a Iévidence que son amour a lui était bien plus profond que celui de
Dénis :

Et elle disait souvent a Dénis : « J’ai planté les tiens aussi, a ce moment-la, tu te

souviens ? Mais ils n’ont pas pris. Ceux de Pavlos, par contre, nous ont inondés. Lui

les a arrachés en y mettant tout son coeur ! Lui m’aimait plus que toi ! »

(1962, 443)>
L’ceuvre du poéte, inspirée par son amour véritable, a donc réussi a faire sauter les
limites de la vie.

Conclusion

Pour conclure, on peut dire que les lis sauvages, qui s’ouvrent le soir et restent ouverts
toute la nuit, deviennent dans ce roman des symboles de la vie aprés la mort, tout
comme le lotus égyptien, avec lequel ils partagent cette caractéristique. Ils y forment le
principe de I'« impression unifiée » que Xénopoulos emprunte a Poe: une idée qui
traverse, et unifie, le texte du début a la fin, de facon allusive, en raccordant les
différentes parties (KARATsKOU, 2003, 163-164).

L’auteur utilise, me semble-t-il, ces lotus a deux niveaux. D’une part, ils convergent, en
tant que symbole, avec I'image de la derniére céne pour signifier une résurrection, ou
du moins un retour au monde de cette classe de Lotophages dont parle ce roman depuis
le début. Les lis, qu'aimait tellement Klélia, sont, a la fin, aimés démocratiquement par
tous les jeunes gens et les jeunes filles de I'ile, pour qui toute cette époque est devenue
légendaire.

D’autre part, ce roman parle bien sir aussi de la mémoire immortelle qui vient
récompenser le sacrifice du poéte platonique, qui a entrevu I'idée de la beauté a travers
une beauté passageére et, tout compte fait, assez mesquine. Ce n’est pas le moindre
mérite de Xénopoulos d’avoir su faire pleurer ses publics en leur proposant une défense
et illustration du Banquet de Platon...
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XENOPOULOS Grigorios [Eevémovlog Tpnydpiog], 1962, Avadvouévn [Anadyomeéne], Apanta Tome 7,
Atheénes : Biris, p. 323-444.

XENOPOULOS Grigorios [EevémovAog Tpnydproc], 1972, Pryyiva A& : and ) {wr Tov ZoAdwuod

[Riggina Léza : scénes de la vie de Solomos], Apanta, Tome 10, Athénes : Biris, p. 11-304.

NOTES

1. «K'amd ) xapapdda (...) n KAaiha toug é@aye pe ta pdtiar. Toutes les traductions de
passages des romans de Xénopoulos sont de ma main. Leur seule ambition est d’aider le
lecteur non-hellénophone a comprendre le texte grec.

2. «O Ntévng Vv €Tpwye pe T pdtia. O HMavAog trv kpu@okoitaler.

3. <https://el.wikipedia.org/wiki/Awtdc>

4. «To avBog TG AwT1AG, LoVOTETAAO, TtV KAl A€UKOPEdIVO 0t GAPKIVO».

5. «Kat 6’6An avtr v 1otopia, mov ye tdon xdpn, ue toon avunoPia eixe KUANoEL and ta
pédiva xetAn tng KAaidag, avtdg sudvteve Pabitepo vonua, mov dev pmopoldos va to
oLAAGPer kabapd, oav Evav adpioto cUUPOAIOUS...»

6. «O MavAog o TotnTh¢ - 0 TlavAog ov 0’dAa £PAene oOpfola kot Tpounvodata.»

7. «M’autd mov PAénete, £lnoa eyd! (...) A, Thpa Tpdw uévo ta Awtal»

8.1 82 «&vlev & Evvijuap @epOuny OAoolg dvépototy / mOvtov €n’ 1xOudevta ATdp
Sexdm EnéPnuev / yaing Awtopdywy, of T' &vBvov eldap ESovoy. (...) 9101 & ol

P’ olyxOuevor piyev dvdpdot Awtopdyototy o0 § &pa Awtopdyol undov 6 Etdpototy

OAebpov/ Nuetépoig, AAG o1 86 cav Awtolo mdcasdat./ v §" &g Tig Awtolo @hyot

peAindéa kapndv,/ 95 oLkéT  Amayyeldat mdAv 1)0ehev oDSE vEesbat, / GAN" abTOD

BoOAovto pet’ Qvdplor Awtoedyoiot/ AwtOv EpemtOuevol uevéuev vOotou Te
AabEcBary.

9. C’est précisément le théme du poéte anglais Alfred TENNYSON dans “The Lotos-Eaters”
(1832). Mais le roman de xENoPoULOs ne semble pas contenir de références a ce célébre
poéme.

10. «AAMAG K1 0 évag Kt 0 dAAog T (da dovAeid ékavav tapa : timota ! Kabdvtav kat
paXdTELAV, MW TA MEPLOGOTEP  APXOVTOMOVAX TOVL KA1POD EKEIVOV, OV Kauutd acyoAia,
Kauuid epyaoia dev tr Owpoloav « aploTOKpatiKy », eKTOG amd Téxvn kat Aoyotexvia. O
Ntévng, wa @opd, {wypdeile. Tpriyopa Suwg denoe kar ) {wypa@iky émwg 6Aa. O
HavAog, kabwg E€poupe, ékave otixoug. Kt autdg @avétav mo otabdepdg ot povso@iAia
Tov. Towg yvotav £vag TONTHG...»

11. Déja le nom de Dénis renvoie bien siir a « Dionysios », méme si c'est son frére Pavlos
qui correspond a Solomos, et que Dénis serait plutdt en tout le contraire du poete
national. Mais cette facon de prendre le contre-pied du modéle est aussi une maniére
de le citer ; on retrouvera plus bas cette inversion dans la fagon dont Xénopoulos utilise
le motif de l'ivresse dans le Banquet de Platon.

12. «Eyw pmopel va Eumvdw apyd, pa SovAsw. tn pdyn Hov TESAVE TWPA To XTHUATA,
yia o0Aa eyt @povtilw. Kar dafdlw, daPdlw Alumpa oépia. Avpro Oa yévw diknydpog,
ka1 puebavpio... g, morog E€pet | Ma €00 ! 8¢ pov Agg ti Ba kdprng otn {wi oov ;
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- Timotot ! povppolpios pes’ ota §évtia Tov 0 ToAwpdss, xwplg va onkwon ta uétia Tov
amd to BipAion.

13. L’amour éthéré, immatériel est souvent opposé a 'amour charnel dans I'ceuvre de
Xénopoulos (FARINOU-MALAMATARI, 1997, 305 ; GLYKOFRYDI-ATHANASOPOULOU, 2007, 88).

14. «K1 GAAN @opd eixe kavel avth t okéPn n Pryyiva - téte mov tng eine mwg dev
Umopovoe va T Qavtacdn va Tpin, Tws T Bewpoloe cav duAn, cav Puxn vivpévn aépa.
«I1&G pmopel, Aowmdv, va pe mdpn;» eixe mel yéoa Tno».

15. «Ka1 Bupdtav éva dpbpo tov dAappapidv, mov té’xe draPdoet 6To « drykapd » ekeiveg
TG NUépeG: «Puxn vivuévn aépar... Enpdkerto ekel yia éva mavéuop@o kopitol dekae@td
XPOVWV, Tou 0 PAappapidv péva @ilo tov £tuxe va to 1300V yuuvd kabwg Adov{dtav oto
motdpL. Kt 0 609dg e€nyel oto @ilo tov mwg 6,11 eidav, dev frav mapd wia Puyr Tov 1 idia
€mAaoe TO oMU TNG HE oTorxela Tapuév’ amd t @uon, dAa oe katdotach agpwdikn, Wote
IOV TO 6WUA KUTO TAV TPAYUATIKWG AEPLVO, KL 1 YPUXT] EKEIVY] AEPOVTUHEVT.»

16. «Ma ka1 tov dikatoAoyovoe. Tati otnv apxf - Ovpdtav - v 8w oxeddv evtimwon
€Kkave ka1 0’auTAV 0 ZoAwpds. Hwg gavdtav mdvta duAog — uia Puxr, Eva mvedua pe
a€pLvr) Hop@r] ayyéAov.»

17. «O TlavAog £PAene pe ta pdtix tov tn vivpévn KAaila, £PAene ye ™) @avtacia tov T
youvn, ki eoxediale, ovelpomolovoe kaAltepa éva moinua, éva Bavudoto moinua mov Oa
Cwypdeile kat Tig dud. Tlpdhta Tn vTvpévn péoa oto mpdotvo tng e€oxAc (...). Kt émeita
ySut, v Avadvouévn, tnv A@poditn, tn Ogd. (...) ‘Hrav péoa o éva @wg dompo kat
Baumd cav tov papyaprtapiov. Kat to vypd kopui tng €uotale cav Kati dulo, aépivo,
Sdpavo, aAndwa Beikd. Aev £PAeneg mapd yia Yoxr, éva Mvedua, yia [8€a. Trv Yoxn tng
Kdpng, to Mvebpa tov Ayabov, tnv I8€a trg Opop@Ldg.»

18. «Kat EeBvpave tpwyovtag Adta. AAAG oe Afyo k1 autd tng @avéviav qvoota. Agv
NOele mapd ta Awta Tov NTév...»

19. «Aaipapyot, axdptayot, efxav aAAdéel mepioodtepa @ihd am’ doa Adbta efyav kdvel
OAeg o1 AwTiég Tov epPoAton I»

20. L'intérét que portait Xénopoulos au Banquet est démontré aussi, en plus de tous les
points de convergence que nous reléverons, par son compte rendu de la célébre
premiére édition grecque, avec traduction et commentaire, de Sykoutris (Néa Estia, 183,
1934, 708-709).

21. 1l est vrai que Platon n’utilise pas lui-méme le terme « idée de la beauté », mais qu'’il
parle plutét du « beau en lui-méme ». Néanmoins, les commentaires, dont celui de
Victor cousiN (1831, 455, 466), parlent systématiquement de I'« Idée de la Beauté ». Or,
en 1923, quand Xénopoulos publie Anadyoméni, il n’y a pas encore d’édition grecque du
texte original du Symposion. De méme, celle de Léon Robin pour la collection Budé ne
sortira qu’en 1929. 1l est a mon avis probable que Xénopoulos utilisait cette édition de
Cousin, qui sera d’ailleurs encore citée dans I’édition de Sykoutris, qui date de 1934
(1949, 251*). Sykoutris parlera lui aussi de « 0 Qpalov wg 18éa » (1949, 226¥).

22. «Ti fjta, E@n, oldueba, e T yévoito abTO 1O kaAOV 18elv elhikpivég, kabapdv,
Queiktov, OAAQX un Gvdmlewv capk@v te AvBpwmivwy kal xpwudtwv kal GAANng
moAATg @Avapiag Ovnriig, AAL" abTO TO Belov KaAOV SOVAITO HOVOEISES KATISETY ;»

23. «ToDrto yap &) €011 TO OpBGG Eml T& EpwTikA 1évan (...) Apxduevov Ano TGVSe TGV
KaA@V €keivov Eveka oD kahoDd del Emaviéval, Wonep EmavaPacpols xpwuevov, o
€vOg €ml 8o kal AmO dvolv &ml mdvta T& kaAX cwuata, kal GO TV KaADV
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owpdtwv €ml & kaAd €mtndedpata, kal AnO AV Emtndevudrov Eml TA KaAX
padrjuata, kol GO TV padnudtwv En’ €xelvo TO udbnua tehevtiioal, 6 £otiv oK
GAAov T} a0ToD Exefvov ToD kahoD uddnua, kol yv@ adTO TeAevT@V O E0T1 KAASV.»
24. «Mua pépa, pwdtnoe tov IMavAo kat yia tov Epwta.»

25. «Ael 81, (...) 1eABely abTOV MpKtov, Tig €otiv O "Epwg kal moldg t1g, Emerta o
£pya abTOD.»

26. «Kdmov SidPaca pa mapddoon. O Oedg, Aéet, émhace Tic Yuxég dvo-dvo, diduueg, kat
T1§ APNOE, TIC OKOPTILOE 0TOV KOOUO Xwpiopéves. Kabe Ppuxn Aomdv mpoonabel va Ppet tnv
adepen g, to taipt g Ki o peydlog, o aidviog €pwtag yevviétal, 6tav TUXEL va
ouvavtnBovv dvo diduueg Puxéc.»

27. «[MaA1d Kpaold, QpécKa avyotdpaxa, otaxtepd xaPidpt - to kaAvtepo ! - kot yAvkid
povoT&pda yia To PN, and kudbvia ue ovandonopo, Katt Oavudoto »

28. «exhektd» (1962, 379).
29. «70 KatdpBwpa kdmotov kKaho@ayd kat 6o@ov kaAdyepouv» (1962, 379).

30. «Avoifw 10 otépa pov/Kal mAnpwbricetar mvelparog/(...)/Kal &ow ynduevog /
Tavtng T Badpata.»

31. «EAaieg tng Apgrocac/Kat auyotdpayo kitpivo / Mesoloyyitiko.../Bepvtéa eyxwproc/
(...) exAektd mpduata I»

32. «Kpaoi okomelitiko, / KOLUAVTOPLA N KUTPLWTLKY, / HOOXETO COULOTIKO, / Kot UepLKE
™G epayylds, / (...) exAektd mpdyuata». Je remercie Mme Marie-Elisabeth Mitsou de
m’avoir signalé ce texte de Kaisarios Dapontes.

33. Mme Solange Festal-Livanis me signale que cette coutume existe toujours dans 'ile.
Ce serait intéressant de savoir s'il y a un lien avec Dapontes et Xénopoulos, et, si oui,
dans quel sens il irait.

34. «Ayvelac Onoadpiopa, xoipe, S g €k Tod Trdpatos MUV efavéotnuev: xadipe,
N&vmvoov kpivov, Aéomotva, motoug eDwdIGlov- Bupiapa eboopov, popov TOADTIUOV ».
35. «Ztdyuv N PAactricaca TOV Belov, Wg xWpa Qvrpoto cag®g, xaipe, Eupuye
Tpdmela, &ptov Zwig xwproaca. Xaipe Tod {Ovtog BSatog TNyT) Akévwtog Aéomortva.»
36. Dans Riggina Léza, Xénopoulos revient a plusieurs reprises sur le fait qu'a Zante le
nom de famille « Solomos » (par ailleurs homonyme du mot pour « saumon »), était
prononcé « Solémos », comme c’est le cas du poisson ici.

37. «OMo 1o deinvo fitav oAwasdiéAov vtdmio. To AitpouPeio Tov YPdAiBov mpounbepe to
vio Addt yia ta mepipnua padikia k1 o Tlovdveg eixe @épel amd tn XWpa coAeud, to
KOKKIVO TaoTOPapo Tov Ta ouvodelel katd mapddoon. "Yotepa eiyav kotdmovAa,
Mayelpepéva K1 auTd aAd Xwpldta, Tov ftav midto « yix BactAiddeg » - éAeye o kOvTe-
T{hptlng. Kot téAog tupl @péoko kat @povta dtadextd, TENSVIA TPOTEAVTWY YIVOUEVA OTO
apUOXWHX - TO HOVO @polTo Tov cuykpivetar pe ta Awta, éAeye 1 KAafha - kot kdtt
pavpa otagUALa, Tov uupilovv amapdAAaxta @paotAeg — tpéha ! Kpaol da, un pwrtdrte !
Mwx Pepvtéa umotihapiopévn, amd tnv kdPa tng Avadvopévng, upe apdxveg ota
BovAwpata kat W emypa@EG KITPLVIoUEVEG : 1848, 1849, 1850... amd To XEpt TOL pakapitn
YEPOU-AGVTOU TOU GOPOU».

38. «KaAé, autdg elvar o puotikdg deimvog ! elne pia otiypn o kK. Meudpng. AArOeia, eixe
Kol kAol HLoTIKETNTA, kKdmola moinon. It dvoua evég ebipov malioy, piag oefdoptag
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napadoong, pdleve yopw oto tpanédl ekeivo Tig duo PLAKEG okoyEveleg oV Ba Tig Evwve
og Alyo ot adidAvtor deopoi.n»

39. «oav tn d1dbeot] Toug, TOL ATAV PALdPA YA KL OVAKATWUEVN HE TN ueAayxoAia tou
@OwoTWpoL KAt T AUTN Tov TeAevTaiov.

Avti o TlavAog Tnv atcdavétay Pabitepa. Ki duws oto tpamél Atav o mo evBuuog am’
éAoug. ‘Omotog Tov £PAene, dmotog Tov dkovye, 8& tav addvato va vrontevdel WG o véog
gkelvog eixe to Odvato otryv Puxh.

40. «Zyatléto, apvdxki otn coVPAa, yapdoueg kot mder Aéovtag.»

41. «<TOV oDV Twkpdtr, NA@ewv pot dokelg, pdva, ) AXk1Prddn.»

42. «Kat tov énaipvav yia pebuopévo, eve dev fitav oxeddv kabdAov.»

43. «0 AAk1Pradng vrokpivetar Tov uebuopévov, v eivat amoAlTws VEEALOG 0 0KOTg
Tov givat ToAV KaAd vroloytopévog : OéAer va PaAn Adyia kat va pataiwot toug deopovg,
nov apxifouv va cvvdntwvrar petald Ayddwvog kat Twkpdrovg. (...) Kat To emeisddiov
Tedewwvel e piov wpatav eikdva: 0 SwkPATNG, 0 ALWVIOG EPAGTIG — O KLWVIOG EPWHUEVOG,
TAAIGIWPEVOG amd Toug 00 wpatdtepoug kat evdo&otépoug tng nuépag — €va trio tov
"EpwT0g.»

44. «Eixav yivel dvo kr’évag, 1} dvo evavtiov evog.»

45. «ZaQVIKA THpav andvw toug, {wvtdvepav. Kat trv tpitn pépa, o de1Avd, ta yohdlia
Kpwakia dvoi€av yia xapd. ‘Hrav maopéva ! (...) Ma val, kaAé, Atav macuéva, Tetodoav
KOl KA1voUpyla UTOVUTTOUKIA. @dpa TG, 0woTo O&ua.»

46. « ODk £otv W8, GAAX TyEpOn. pviodnte w¢ EAdAnoev Duiv £t GOv &v T
Toldhaiq, Aéywv tOv vioV ToD AvBpwmov Ot §l mapadodijvar elg xelpag dvOpdTwV
AUapTWAGV kal otavpwdijval kal Tf) tpitn Nuépa dvastijvar.»

47. «Za@VIKd OpwG ota patia tov MavAov dotpae oo pr'dypia Xapd... T{ va cuAAoylotrke
Apaye ;...

KaAd-kaAd de Ba pmopovoe va to metl ovte o 18106 ‘Hrav tdoo auvdpd, tdco adpioto l...
AAMG k1 €to1 tov mpolevolos avékepaotn Kot mapdfevn ayaAAiaon. Towg yuati
npoatoBavotav Twg To auudpd avtd Ba duvdpwve, To adpioto Ba mposdioptldtav Kat oryd-
otyd Oa tov kupieve...

Kat 64 tav wpaio, kot 04" tarv peydAo !»

48. «kaA& Epya» (Banquet 209e).

49. Siculique poetae/narrabo interitum. « deus immortalis haberi/465 dum cupit Empedocles,
ardentem frigidus Aetnam/insiluit. sit ius liceatque perire poetis ;/invitum qui servat, idem facit
occidenti./nec semel hoc fecit nec, si retractus erit, iam/fiet homo et ponet famosae mortis
amorem.

50. «elta petd v edwyiav ol uev &Aor xwplobévree Gvematovto, ol u&v OO Toic
dévdpoic wg Aypod mapakeipévov, ol &' Ont Povlowvto, abTOG & Euevev &ml tod
Tém0V £¢" OVTEP KATEKEKAITO

51. «kal TNV PuxTv mavrola eldn {Dwv kal eutddv Evidecdat: @nol yobv: Ndn ydp
not’ &yW yevéunv koDpdg te képn te Bduvos T olwvdg te kal EEalog Eumupog 100G, »
52. «Ta kKpwéKia [...] T okénaocav 6An, ox vd'tav n idia n aydnn tov viov mov Eexvbnke
am’tnv Kapdid Tov, T oTiypr ov €dive yr'avth t {w...

53. «Kal mlg Ov Sé€mrto Eavt® TtoloUtoug maidag wGANov yeyovévar 1) ToLG
avBpwmivoug, kal elg ‘Ounpov dmofAéPag kal HoioSov kal Tobg GAAovg ToINTdg TOLG

Cahiers balkaniques, Hors-série | 2016

15



Anadyoméni de Grigorios Xénopoulos

Ayabobg NGV, ola Exyova £avt@Vv kataleimovoty, & €keivoig aBdvatov kAéog kal
uvrAuny mapéyxetal abTA Totadta Ova.»
54. «Kat ouxvd éAeye oto NTévr : «DUTepa TdTE Kot Tor S1k& oov, Buudoat ; ya dev émacav.

Touv TavAov Suwg pag mAnuuLptoav. Ekeivoc td kope mo e v kapdid tov ! Exefvog
Wayamnovoe kaAvtep’ and oéva I»

RESUMES

Le roman Anadyoméni de Grigorios Xénopoulos consiste en un dense réseau d’allusions a des
repas, d’ordre littéraire, philosophique ou liturgique, qui dressent le décor d’une mise en
pratique de la discussion, dans le Banquet de Platon, a propos de I'immortalité, du don de sa vie
pour son amant, mais aussi de 'idée empédocléenne de la métempsycose sous la forme d’une
plante.

Xenopoulos’ novel Anadyomeni presents a dense network of literary, philosophical and liturgical
references to meals, which set the stage for the enactment of the discussion, in Plato’s Symposium,
about immortality and giving one’s life for one’s lover, and of Empedocles’ idea of
metempsychosis in the form of a plant.

To Avadvouévn tov Zevomovlov Tapovoldlel éva mUKVO JIKTUO  avagopwv  AoyoTeXVIKAG,
@IAOCOPIKAG Kl AELTOVPYIKAG PUONG OE PayNTd, Ol OTOlEG amoTeEAOUV a@ETNpia yiot TNV EQApOYH,
oto mAaiolo tng oulftnong yx tnv abavacia oto Tvumdoio tov MAdtwva, tng Busiag tng {whg yia
Tov/TNV gpwuévo/n, dnwg katl g 18éag Tov EunedokAf tng petepOxwong vmd T Hoper evig
@UTOD.
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