PRESENTATION DE LA JOURNEE

L’idée de frontiere entre la Belgique et la France n’a vraiment
jamais existé en sculpture. Les contacts sont permanents, les voyages
incessants et les séjours de part et d’autre si nombreux qu’il serait
illusoire de tous les récapituler. Bien évidemment, les sculpteurs
francais ayant séjourné a Bruxelles comme Rude, Carrier-Belleuse
ou Rodin sont sans doute moins nombreux que les sculpteurs belges
a s’étre installés quelque temps a Paris, comme Rutxhiel, Canlers,
De Bay, Calloigne, van Geel, pour le début du xix siécle, ou comme
les jeunes Vingotte, Charlier ou Devillez, entrés dans 1'atelier de
Cavelier, ou d’autres encore comme Paul de Vigne, Dillens, Mignon
ou Lambeaux, pour ne citer que quelques-uns d’entre eux.

Il était temps de se réunir a nouveau entre amateurs de la sculp-
ture de ces deux nations aux xix° et xx° siecles, dix ans apres les pas-
sionnantes expositions de 1997, Paris-Bruxelles, Bruxelles-Paris organi-
sée par les musées d’Orsay et de Gand, et Rodin en Belgique, par les
musées Rodin et de Charleroi, également onze ans apres le colloque
France-Belgique organisé en 1996 a la Bibliotheque Royale Albert I*, et
enfin, aprés d’autres récentes collaborations plus centrées sur I’art de
la sculpture comme le colloque Sculpter au crayon a la Bibliotheque
Royale de Belgique concu en 2004 par Alain Jacobs ou celui consacré
en 2006 a Malines et la sculpture au début du xix® siecle.

Non content de faire utilement le point sur des questions couvrant
un large éventail des rapports entre sculpteurs belges ou frangais et
leurs institutions publiques, cette journée d’études a été surtout le
prétexte a débats et discussions entre chercheurs travaillant parfois
de maniere isolée.

De fagon délibérée, cette journée d’études a rassemblé autant
d’intervenants belges et francais, que de chercheurs confirmés et plus
jeunes dans la carriere.

Les intervenants ont été choisis comme étant issus d’horizons
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fort divers: universités, musées, bibliotheques ou marché de lart.
C’est cette fructueuse diversité que les organisateurs de cette journée
d’études lilloise, appartenant au centre IRHiS de I'université Charles-
de-Gaulle Lille III, ont souhaité mettre en valeur.

C’est pourquoi cette publication réunit 1’essentiel des nombreuses
communications.

Frangois Robichon Frédéric Chappey
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Parcours de sculptrices entre Belgique et France. Présence et réception

Cet exposé présente, pour la premiere fois, certains aspects du séjour et de
"accueil des sculptrices belges en France et des sculptrices francaises en Belgique.
Ces sculptrices ont visité leur pays voisin respectif pour diverses raisons: pour
y étudier, y exposer, y chercher de l'inspiration, etc. On pourrait d’emblée se
demander si on peut parler d'un amour réciproque, et si cet amour était aussi
passionné d'un coté que de l'autre, s’il y avait autant d’attention du c6té francais
pour les sculptrices belges que du coté belge pour les francaises.

Présence physique de sculptrices et sculptures

La premiere femme sculpteur a faire le trajet Paris-Bruxelles a probablement
été la sculptrice franco-italienne et royaliste Félicie de Fauveau (1801-1886), qui
s’est réfugiée temporairement en Belgique en 1834, pour des raisons politiques.
Mais a-t-elle eu l'occasion d’y sculpter? Quelques vingt ans plus tard, Maria-
Cecilia Goldsmid, statuaire née a Paris, réside plusieurs années a Bruxelles,
probablement aussi par nécessité, comme 1’atteste une lettre de 21 janvier 1859
écrite de la rue Mercelis a Ixelles, dans laquelle elle mentionne qu’elle a été
“autorisée a rentrer en France par décision du Ministre de I'Intérieur” (ANF F21
2184). Néanmoins, deux ans plus tard elle expose toujours sous cette adresse.
Curieusement, son nom ne figure pas dans les dictionnaires, bien qu’elle ait
réalisé les portraits de Charles De Brouckere, Léopold I et Napoléon III. En
tévrier 1892, le Figaro annonce qu’ “une de nos artistes parisiennes les plus
connues, Mme Laure Coutan a été spécialement appelée a Bruxelles pour exé-
cuter le buste du prince Victor Napoléon”. Le journaliste précise que, pour
accueillir Laure Coutan-Martin (1855-1915), un atelier a été emménagé au cha-
teau de Lindthout.

Pour les sculptrices belges, beaucoup moins nombreuses que leurs colle-
gues francaises, la France, et non I'Italie, demeure la premiere destination, et en
particulier Paris, considérée comme la métropole des arts par excellence a cette
époque. Elles y résidaient quasi toutes, au moins temporairement. En 1891, par
exemple, Jenny Lorrain (1867-1943), de Virton, part pour cinq années suivre les
cours de I’Académie Julian a Paris, ot les étudiantes pouvaient suivre un cours
de modelage d’apres le modele vivant. Elle y aurait fréquenté les ateliers d’ Anto-
nin Mercié, Jean Dampt et Antoine Injalbert, tout en assistant a des cours d’ana-
tomie a 'Ecole de Médecine. Pour gagner sa vie a Paris, Jenny joue du violon,
pratique le dessin industriel et confectionne de menus objets d’art. Rachel Van
Dantzig (1878-1949), née a Rotterdam mais résidant et étudiant a Bruxelles ot
elle mourra, s’inscrit a I’Académie Colarossi, tandis que d’autres, comme Simone
Plomdeur (1897-1991), Nadine Effront (1901) ou Madeleine-Christine Forani
(1916-1976), choisissent un maitre particulier. D’autres encore décident d’émi-

grer en France, souvent apres leur mariage avec un Frangais. Marie-Philoméne
18
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Jacquier, née a Bruxelles, est active
a Caen entre 1881 et 1912. Elisa
Beetz (1859-1949), née a Schaerbeek
et morte a Neuilly-sur-Marne, par-
ticipe d’abord aux Salons belges
sous une adresse a Bruxelles, et
des 1901 sous une adresse a Paris.
Trois ans plus tard elle devient
la deuxieme épouse du sculpteur-
médailleur francais Alexandre
Charpentier. Le Musée d’Orsay pos-
sede des médailles et plaquettes en
bronze d’Elisa Beetz-Charpentier.
Apres des années d’enseignement a
Gand et Bruxelles, Yvonne Serruys
(1873-1953) installe son propre
atelier a Paris autour de 1900.
Officiellement, elle emménage dans
la capitale en 1909, aprés son maria-
ge, dans sa ville natale de Menin,
avec l’écrivain francais Pierre Mille.
Pendant I'été de 1912 le couple
emménage au 15 quai Bourbon
sur l'tle Saint-Louis. L’atelier, au
rez-de-chaussée, voisine jusqu’en
mars 1913 avec celui de Camille
Claudel (1864-1943), mais sans
doute y a-t-il peu ou pas de contact
entre les deux artistes. La Bruxelloise Claire Colinet (1885-1948) s’installe défini-
tivement a Paris vers 1914, ’année ou elle décroche une mention honorable au
Salon des Artistes frangais. Si ces deux dernieres sculptrices reviennent parfois
en Belgique pour y exposer ou honorer des commandes, leur carriere est centrée
sur la France. De cela il existe encore des traces publiques.

Yvonne Serruys, Les Baigneuses, marbre, 1910,
Ecole normale supérieure, Paris.

Présence dans 'espace public

Plusieurs sculptures d’artistes belges sont en effet entrées dans des collec-
tions publiques francaises. Ou plutot dans leurs réserves'! Il n’est pas surprenant
que ce soient surtout des sculptrices d’origine belge mais vivant en France qui
aient requ des commandes publiques sur le territoire francais. C’est, par exemple,
Claire Colinet qui a réalisé le groupe Danses rythmiques (1905) pour le square
Joffre a Asnieres-sur-Seine (ceuvre détruite pendant I’occupation allemande), ou

encore Yvonne Serruys qui a réalisé a Paris deux grands groupes en marbre, les
19
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Yvonne Serruys, Monument Albert Samain, pierre, 1923-1931,
Jardin Vauban, Lille.

Baigneuses et le Faune aux enfants, qui ont été achetés respectivement par I'Etat
frangais et par la Ville de Paris. Prés de Biarritz, Yvonne Serruys a encore regu
la commande d"un groupe de statues d’enfants avec des animaux pour la déco-
ration d’un jardin d’enfants dans un centre de cure thermale. Elle avait alors
déja réalisé une Roue de Fortune pour le casino de Biarritz (rouvert en 1929) et

20
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recu, en Tunisie a la fin des années 1920,
les commandes de deux monuments en
pierre, I'un a Paul Cambon a Tunis et
I"autre a Paul Bourde a Sfax. Dans le Jardin
Vauban a Lille, Yvonne Serruys a aussi
réalisé le Monument Albert Samain, qui a
été inauguré en 1931 avec un intérét tres
prononcé tant au niveau régional qu’au
niveau national.

Il est plus rare, par contre, qu’on ait
demandéa des sculptrices frangaises de réa-
liser des sculptures publiques en Belgique.
Il'y a, cependant, une décoration du Palais
Royal de Bruxelles, probablement les trois
amours supportant un écusson portant le
monogramme du jeune roi Albert I dans
la Salle des Glaces, a laquelle a participé
Jeanne Itasse (1867-1941) en 1909, avec
le sculpteur francais Gaston Broquet, qui
deviendra plus tard son époux. Un autre
exemple est le monument aux morts de la
Grande Guerre au cimetiére militaire fran-
cais de Machelen-aan-de-Leie en Flandre
orientale, con¢u par Marguerite De Bayser-
Gratry (1884-1975), qui est née et morte Hélene Bertaux, Assomption de la
a Lille, et qui, d’ailleurs, est membre du Vierge, bas-relief, 1863.
Cercle artistique et littéraire de Bruxelles.

De Germaine Richier (1904-1959), on trouve des ceuvres dans des collections
publiques a Anvers (Middelheim) et a Bruxelles (Musées royaux des Beaux-
Arts).

Présence et accueil aux salons et expositions

Entre 1848 et 1870, environ 70 % des sculptrices exposant en Belgique sont
de nationalité étrangere. C’est surtout la délégation frangaise qui est forte:
entre 1854 et 1875, toutes les sculptrices qui exposaient a Bruxelles étaient méme
originaires de France. Sans doute ceci a-t-il été favorisé par 'ouverture, en 1846,
du chemin de fer entre Bruxelles et Paris, ville ot des femmes, telles Marie-Anne
Collot (1748-1821) et Julie Charpentier (1770-1845), exposaient déja des sculptu-
res depuis la fin du xvir siecle. Maria Goldsmid a exposé en Belgique plusieurs
groupes et bustes. Elle montre par exemple son buste en marbre de Léopold
I de Belgique a plusieurs reprises: en 1857 a Bruxelles, en 1859 a Paris et en
1861 a Anvers. L’exécution en marbre fait supposer que le buste a été acheté,

21
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mais le commanditaire éventuel
n’est pas connu. Fin 1858, Maria
Goldsmid prie le Ministre d'Etat
francais de vouloir lui comman-
der une reproduction en marbre
de son buste de Léopold I*". Rosa
Bonheur (1822-1899), artiste
parisienne placée hors concours
a Paris des 1853, expose des
I'année suivante (seule femme
sur quarante-deux sculpteurs)
a Bruxelles, notamment un
Taureau et une Brebis en bronze.
Officier de la Légion d’hon-
neur en France, Rosa Bonheur
est faite membre de I'Institut
d’Anvers en 1867 et Chevalier
de 1'Ordre de Léopold trente
ans plus tard. Madame Hélene
Bertaux (1825-1909) montre en
1863 a Bruxelles un grand bas-
relief Assomption de la Vierge,

" B e - et Madame Franck en 1872 un
buste du peintre belge Antoine
Marie Cazin, Jeunes Filles, bronze, Wiertz. Sarah Bernhardt

Salon de la Société nationale des Beaux-Arts, 1899 (1844-1923) expose un groupe

en marbre, Apres la tempéte, a
Gand en 1877, et I'année d’apres, un portrait-médaillon de Louise Abbéma
(1858-1927) est montré a Bruxelles. Les sculptrices francaises qui envoyaient
leurs ceuvres en Belgique étaient souvent déja connues dans leurs pays d’origine
et au-dela. Certaines ont peut-étre exercé une influence sur des sculpteurs belges,
homme ou femme. Un buste en bronze d’une jeune bacchante signé Jef Lambeaux
(Sotheby’s 1992) rappelle peut-étre le Buste de Gorgone en bronze exposé a
Bruxelles par Marcello (1836-1879) en 1866 (Jef Lambeaux a alors quatorze ans),
ou plutét sa Pythie (1870), installée neuf ans plus tard a 'Opéra de Paris. En tout
cas, la participation remarquée des créatrices de I'étranger stimule sans doute de
jeunes talents féminins belges a persévérer en sculpture: leur exemple rappelle
que la profession n’est pas nécessairement 1’apanage des hommes. Tandis que
les sculptrices belges s’affirment a partir des années 1880, les Frangaises sont
toujours présentes aux expositions belges; parmi elles, Margarethe Froideval-
Ducasse, Madame Franck, Alice Hody, Madame Bertaux et Claude Vignon
(1828-1888), pseudonyme de Noémie Cadiot, qui écrivit aussi entre 1869 et 1880

22
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des articles engagés pour le jour-
nal [l'Indépendance belge. Trois
sculptrices francaises ont été invi-
tées a Bruxelles par les sociétés
progressistes Les XX et la Libre
Esthétique: Marie Cazin-Guillet
(1845-1924) et Charlotte Besnard-
Dubray (1855-1931) ont d’ailleurs
été les seules sculptrices invitées
aux Salons des XX. La premiere
y expose en 1887 ses Jeunes filles
en bronze, qu’elle exposait 1'an-
née précédente a Paris (achat de
I'Etat francais), et de nouveau a
Bruxelles en 1914. Dans une let-
tre a l’association, Marie Cazin
manifeste sa reconnaissance pour
l'invitation. Emile Verhaeren
apprécia fortement la partici-
pation de Charlotte Besnard au
Salon des XX de 1888. Plus tard
elle obtint la commande, pour le
cimetiére du Pere-Lachaise, de la e : -
tombe de Georges Rodenbach’ Claire Colinet, Téte d’enfant, c. 1933, Musées de
écrivain belge qui passe les der- la Ville de Paris.

nieres années de sa vie a Paris

comme correspondant pour le Journal de Bruxelles. Charlotte Besnard a aussi été
invitée deux fois a la Libre Esthétique; en 1897 elle n’y expose pas moins de sept
sculptures. Camille Claudel, enfin, a été invitée a la premiere exposition de cette
société en 1894. Auparavant Rodin avait écrit une lettre pour la recommander a
'organisateur Octave Maus. Camille Claudel y expose la Valse, Contemplation, le
Psaume et le Premier Pas, qu’elle mentionne dans une lettre a son frére Paul sous
d’autres noms. Si I'on se réfere a la presse artistique belge, Camille Claudel y fait
sensation. L’Art moderne lui octroie une place de choix dans le compte rendu qu’il
consacre a la section sculpture; premiere artiste mise en relief, Camille Claudel
bénéficie d’une présentation correspondant a un quart de Iarticle total. Emile
Verhaeren aussi apprécie son ceuvre dans ses Ecrits sur ’art: “Citons spéciale-
ment [...] Mlle Camille Claudel, dont on a justement admiré I'art énergique et
souple a la Libre Esthétique.”

Quand en 1906 Louise Ochsé-Mayer et Yvonne Serruys présentent des sculp-
tures a la Libre Esthétique, cete derniére est la seule des huit sculpteurs a ne pas
demeurer a Paris. Cette émigration n’est évidemment pas qu'une “affaire de fem-
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mes”. Qu’elles séjournent ou non a Paris, les sculptrices belges participent aux
Salons en France, mais elles y apparaissent plus tard par rapport a leurs homo-
logues frangaises en Belgique, et elles y ont moins attiré 1’attention vu le nombre
beaucoup plus élevé de participants. En 1887, par exemple, il n'y avait pas moins
de cent quatorze sculptrices participantes, parmi lesquelles la Belge Madame
Philippson. Cette derniére rejoint d’ailleurs, avec Claire Colinet, 'Union des fem-
mes peintres et sculpteurs a Paris, organisation instituée par Madame Bertaux,
qui faisait méme de la publicité pour son « Union » dans des revues d’art belges.
Parmi les premiéres représentantes de Belgique aux Salons en France il faut
encore signaler, dés les années 1880, la princesse Jeanne Bonaparte (Madame
Christian de Villeneuve-Esclapon) (1861-1910), née en Belgique et morte a Paris,
Jenny Lorrain et Adélaide Maeterlinck-Lefebvre. Hélene Cornette apparait en
1897 au Salon de la Rose+Croix. L’année d’apres, Yvonne Serruys obtient sa
premiere exposition individuelle a Paris, a la Galerie Barbazanges, avec des pein-
tures et quelques statuettes. Le critique d’art Thiébault-Sisson "encourage alors a
suivre le chemin de la sculpture. A partir de cette méme année 1898 (son maitre
Emile Claus siége alors au jury de la Société nationale des Beaux-Arts), Yvonne
Serruys expose donc annuellement pendant cinquante ans (et des 1903 que des
sculptures), soit jusqu’a quatre ans avant sa mort, dans diverses organisations
parisiennes, telles que le Salon de la Société nationale des Beaux-Arts, le Salon
des Tuileries et le Salon d’Automne, ot elle fait plusieurs fois partie du jury de la
section sculpture. Au début du xx° siecle, on retrouve aussi dans les livrets pari-
siens les noms de Louise Ochsé-Mayer, Juliette Samuel-Blum, Hélene Cornette,
Claire Colinet, Jenny Lorrain ou Jeanne Tercafs. La derniére a une adresse a
Paris dés 1930, et les deux pieces qu’elle y expose 'année d’apres trouvent de
suite acquéreurs: I'Etat francais achéte son buste Douleur, tandis que 1'Etat belge
acquiert une téte de femme en pierre. Le maréchal Lyautey fera en outre don a
I’ancien Musée de la France d’Outre-Mer d'une Muldtresse en pierre noire qu’elle
avait montré en 1933 au Salon d’Automne. Durant ces années, elle assiste a la
plupart des Salons des Artistes coloniaux en France. Enfin, la reine Elisabeth elle-
méme cherche et trouve la reconnaissance artistique a Paris, puisqu’en 1939 elle
y expose trois bustes, dont celui de son jeune prince Albert qui a été couronné
de la médaille de bronze.

La présence de sculptrices étrangeres est régulierement appréciée de facon
positive, mais souvent avec une attention particuliere pour leur “altérité”. Les
journalistes s’attardent non seulement au sexe des artistes mais aussi a leur
appartenance nationale. Quand il est question de sculptrices belges, les auteurs
frangais se référent a des caractéristiques jugées typiques de I’art du pays d’origi-
ne. Les noms prestigieux de Rubens ou de Van Dijck se retrouvent régulierement
sous leur plume. Au sujet d"Yvonne Serruys, devenue Francaise par son mariage,
la presse francgaise rappelle souvent ses origines, ainsi Mabille de Poncheville en
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1913: “La naissance d’ Yvonne Serruys la place dés ’abord dans la phalange des
artistes franco-flamands qui, depuis Cl. Sluter, [...] ajoutent un si vif rayonne-
ment au génie de la France”, et “[elle] appartient autant a la patrie de Descartes
qu’a celle de Rubens’.” Quant a Dumont-Wilden, il note en 1921 qu'”il y avait la
une nouvelle manifestation de cette entente étroite de la Belgique et de la France
qui remonte aux origines mémes de 1'indépendance belge*.” Des cette époque
on attire donc I'attention sur I’entente étroite de la Belgique et de la France. La
présence des sculptrices frangaises en Belgique tout comme celle des sculptrices
belges en France ne passe pas inapercue et peut étre considérée comme un cas
intéressant dans le cadre de I'attention renouvelée envers 1'histoire des échanges
internationaux et interculturels.
Marjan Sterckx.

NoOTES

1. Par exemple, Yvonne Serruys, Jeune Annamite, 1929, Musée des Années 1930, Boulogne-
Billancourt; Yvonne Serruys, Eve, 1908, Musée des Beaux-Arts et de la Dentelle, Calais;
Jeanne Tercafs, Nito femme Yogo, Jeune Négresse et Femme malgache, Musée du Quai Branly,
Paris; Jenny Lorrain, Derniere Demeure, 1919, Musée d’histoire contemporaine, Paris; Claire
Colinet, La Danseuse d’Angkor (détruite), Musée des Beaux-Arts, Rennes; Claire Colinet,
Téte d’enfant, et Yvonne Serruys, Téte de femme ailée, Dép6t de la collection artistique de la
Ville de Paris, Ivry; etc.

2. Outre sept statuettes en bronze, Yvonne Serruys montre a cette exposition, une Téte de
bouledogue en pate de verre de la manufacture de Georges Despret a Jeumont. Pour cette
manufacture dans le Nord, elle apporte pres de trois cents modeles, dont il y a aujourd’hui
des exemplaires en France, en Allemagne et aux Etats-Unis.

3. André Mabille de Poncheville, “Yvonnne Serruys”, Gand artistique, 1923, p. 185.
4.Louis Dumont-Wilden, “Yvonne Serruys, sculpteur. A propos d’une inauguration
récente”, Gazette des Beaux-Arts, 1921, p. 345.
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