Alfonso Reyes, traductor de lfiada: ¢ un nuevo poeta épico?

0. Introduccion

La traduccion no suele atraer la mirada de loscosdtliterarios. No es distinto en el
caso del mexicano Alfonso Reyes (1889 — 1959)oraetientemente reivindicado por Barili
(1999), Conn (2000), Houvenaghel (2001 y 2003)e@inFranco y Sanchez Prado (2005)-,
cuya labor de traductor no ha recibido la atengjge merece. La traduccion predomina en
dos momentos de la carrera de Reyes. El joven Reyes tiene que sobrevivir a base de su
labor de traduccién, traduce mucha literatura mualenando reside en Europgl Reyes ya
maduro, en circunstancias que ya no tienen nadavegueon la necesidad, emprende la
traduccion de ldliada. Es esta ultima traduccidn de Reyes, muy distietéas primeras, que
nos va a ocupar en el presente estudio.

La traducciéh del poema homérico es emprendida por Reyes en déago del
marco de una asignatura de literatura griega ingj@apor €l; a partir de entonces sigue siendo
una preocupacion obsesiva hasta su muerte en tiede 1959. Testigos elocuentes de la
importancia concedida por Reyes a su ultimo graygmto son su diario -en el cual el
escritor menciona cada dia los progresos de ladta@t- y su coleccién de sonetb®mero
en Cuernavaca-una valvula de escape en la que el traductor &kdgspeja el camino al
poeta y se expresa liricamente sobre el texto guaclipa como traductor-. En las notas
reveladoras del diario, leemos como Reyes tralmmmt un ledn” en “slliada”, y como el
proyecto traductor, aunque siendo muy duro, leivauat tal punto que de entusiasmo pierde
el suefic. Es que la tarea afrontada no es para menostrsidaccién suele considerarse una
ocupacion modesta en circulos literarios, el plarirdducir el antiguo poema épico enorme

(unos 15 000 versos) del griego clasico al espafmlerno dista mucho de ser un proyecto

! En aquella época juvenil en Madrid y Paris (19227), Reyes traduce varias obras de Chestertovergten,
Sterne y Chéjov. Para mas detalles, véase la giblia.

2 Reyes no puede terminar el proyecto, sino queitedtbs 9 primeros cantos, conjunto que publicaA%51 y
que titulaAquiles agravadoEn junio de 1951 sufre un ataque cardiaco y gétiya continuar la traduccion del
décimo canto en marzo de 1956. Por razones de, salnda llegara a traducir el décimo canto en &lidad y
el fragmento traducido permanecio sin editar. 8kiye la traduccion de los 9 primeros cantos dddda en las
Obras Completa$1968: 90-338). Recientemente, en 1997, enAntalogiaeditada por el FCE se ha recogido,
a modo de ejemplo de su trabajo como traductoodsip, un episodio de su version diitala.

% Desde 1948 hasta mediados de 1951, el diarioerantiotas sobre la traduccién de los 9 primeromsanla
preparacién del manuscrito para la edicion.

“ Poemas escritos cuando por imperativos de salnd tjue residir en Cuernavaca y publicados porrifiezen
1952.

® Diario de noviembre de 1949 (vol. 11, fol. 11)ta@b por E. Mejia Sanchez, introduccion del tomdeXas
0O.C. de Reyes, p. 11.



humilde. Sin embargo, la obra ambiciosa y dificsdt@ue Reyes no se puede alejar de la
mente en la Gltima decena de su vida no les higadi a los critico$.

En este estudio, nos hemos centrado en el aspeeteapstituye el mayor desafio
para el traductor de ldada, a saber, la reproduccion de las caracteristig@a®del poema.
Se trata concretamente de los rasgos relacionaaosl caracter oral de la tradicion de aquel
entonces, tales como las estructuras tipicas derlamotécnica o la composicién en
hexametros. El poeta épico disponia en aquellaaépecun formulario tradicional — un
amplio abanico de formulas intercambiables talesiac@l epiteto, el patronimico o la
expresion tautolégica — apto a las exigencias oatride la epopeya. La tarea de encontrar
una equivalencia formal en la narracion moderna patas técnicas propias de la poesia oral,
se presenta problematica. El traductor modernce tepre decidir si opta por reproducir o
quitar los rasgos formales tipicos de la poesieaepi través de este estudio, queremos sacar
en claro cuales han sido las opciones de Reyespnegsintamos codmo y en qué medida su
version conserva la forma tradicional de la antigpapeya.

1. La versificacion

Para el antiguo poeta épico, quien componia sualateente, la versificacion es un
cadigo formal que determina fundamentalmente lapm®icion y que resulta superior a otros
aspectos del poema tales como la seleccién delbutazio o el orden de las palabfas.
Empecemos, pues, por considerar el funcionamieataicho codigo predominante de la

epopeya.

® La escasa literatura que si existe sobre el ttagle lalliada se limita por lo general a elogiar la version de
Reyes, citando algunos pasajes particularmentadogry comparandolos —no con el original griegm-scon
otras traducciones al espafiol ddliada. Ejemplos se encuentran Baginas sobre Alfonso Rey@®957). Este
libro se publicé a causa de los cincuenta afiossdet@ de Reyes en 1955. |. Diring (1955: 65-@&6¢senta
entre los Ultimos, afirmando prudentemente: “Eshl8abido que Reyes ha traducido la primera parta de
lliada. No es propio que un extranjero con escaso corecimnde la lengua castellana se atreva a pronuacia
juicio sobre esta bella traduccién. Nos permitimsgdp, citar algunos versos admirablelgira vendra en que
caigan la sacrosanta llion [...JDiring cita los versos 469-478 y 482-484 de la fsanescena de la despedida
entre Héctor y Andrémaca.

"«]...] Homeric scholars have shown that the languagef thelliad andOdysseyis a poetic language made to
suit the needs of the verse [.(Parry 1971: 325).



1.1. El metro
Empecemos por considerar la forma métrica tipicka @popeya. El marco métrico en el cual
toda esta poesia se forma eshexametrd Este sistema es, como era normal en la poesia
griega antigua, un sistema métrico cuantitativa,basado en la alternancia de silabas largas
y breves, y por esto dificilmente comparable corvesko ténico de la poesia occidental
moderna. En la inmensa mayoria de los versos wswaaen el tercer pie divide el verso en
dos hemistiquios al1ia (Wace 1963: 20). El ritmo no soélo le sirve al poépico de
instrumento mnemotécnico, sino que también le ayaidardenar y expresar sus ideas.
Efectivamente, lox/[1io no constituyen meras unidades ritmicas esencjzes el arte
hexamétrico sino que son asimismo entidades déleede ided. (definicion mas exacta de
unidad de idea) Se trata, segun Frankel (... : de glementos cognitivo-linguisticos.
Conociendo la predominancia del hexametro en Igposmion formal de la epopeya,
asi como su relevancia en el nivel del contenidgamos como Reyes soluciona el problema
del metro en su versién. El traductor explica eprélogo que no ha optado por el hexametro,
ni por el endecasilabo, sino por el alejandfinan verso de catorce silabas, generalmente
dividido en dos hemistiquios de igual extensione gon separados por una fuerte cesura
(Forradellas)! Reyes ha optado por este tipo de verso porquarkzia “en cierto modo, lo
mas semejante al hexametro” (prologo: 92). Apadeheécho que el antiguo metro es un
metro cuantitativf, mientras que los versos modernos son generalm&Eos
(discrepancia entre la poesia antigua y moderneradda por Reyes), este tipo de verso tiene
semejanzas marcadas con el hexametro. En primar dignimero de silabas es comparable.
Las catorce silabas del alejandrino correspondis aoce a diecisiete del hexametro. Un

segundo parecido es la cesura en el medio, queapamenudo en el hexadmetro de Homero

8 El hexametradactilico catalécticpun verso construido en seisda o pétpa (pies.

9 . . - :
En efecto comprobamos que Homero, méas frecuententprée los escritores épicos posteriores, tales que

Virgilio, concluye una idea al final del verso (Bafl971: 265). Se apega pues al hexametro pararalabus

ideas. Para Homero, el verso no sélo es una umiddidca, sino también una unidad de sentido de nooeoel

metro se convierte no en un objetivo sino en utmingento para expresar sus ideas

10 «pyestos al verso, ¢por qué no el hexametro? €difaensiones del poema, temi que nadie lo soportar
aparte de que seria una traduccién chapucera,rbadsla antigua cantidad silabica al acento ctimnoderno.
[...] Prescindi del endecasilabo, bridon de nuestpmpeya culta”. Y me pasé al alejandrino — enaiendo, lo
mas semejante al hexametro-, que me daba un mddemplio que el endecasilabo y cuya prosapia wadie
consta en eMio Cidy en el “mester de clerecia”.” (Reyes en su prd|@d.C. t. XIX: 92)

L E| ritmo es yambico y la sexta silaba del hemistidfeva generalmente el acento estrofico. Esie dip verso
era popular en la poesia narrativa castellana wadigpero cayé en desuso a partir del siglo XV. Fue
reivindicado en la segunda mitad del siglo XIX,plazando versos como el endecasilabo, hasta coegezn

el verso probablemente mas popular en el siglo XX.

12j e. el ritmo se basa en la altarnancia de silabaadardreves, sin respetar el acento ténico dedlabms.



y que aparece casi siempre en el alejandrino. Poogjaun fragmento ilustrativo de la

composicién métrica de los alejandrinos de Reyes:

—iQue no te encuentre, viejo, / rondando nues@osoL,
ni quieras insistir / ni tantear tu suerte,

gue el cetro ni las infulas del dios han de valerte
iNo te la doy! Pues antes, / en mi mansion de Argos
haciéndome la cama, / labrando en el telar,

habra de envejecer / ausente de su hogar.

iY vete sano y salvo, / no sea que me irrite! (B23

En este fragmento, en el qgue Agamemnon le conséstacerdote Crisa, quien ha venido al
campamento aqueo para suplicar que liberen syphgenera, se ve claramente que el verso
(con excepcion del tercero) se divide en dos hajmiss. A mas de este logro métrico,
podemos decir que cada parte métrica para Reyes,qge para el poeta épico, no constituye
s6lo una unidad de ritmo, sino también una uni@adamtico-sintactica, de idea. Tal como en
Homero, el verso se construye de manera cumuladimage cadalAov afiade una nueva
porcién de informacion.

Pasando a otra caracteristica del verso de RdyeSmero de silabas del alejandrino,
comprobamos que es un principio muy dominante ceterchina otros aspectos de la
traduccién. Efectivamente, el texto abunda en casogue el uso del metro ha obligado al
traductor a divergir del texto original. Lo inteaa¢e es que Reyes no opta por cualquier
cambio en la traduccion frente al texto originadpsgue suele adaptar el texto siguiendo las
reglas de la poesia épica, como si este procedimmrenompensara la fieldad perdida en la
letra del poema. Es de notar que Reyes recurrse gdaicas tipicas de la épica, tales como
epiteto o la formula tautolégica, a la hora de &atapu version en funcion del esquema
métrico. Estudiemos algunos casos ilustrativososncliales Reyes afiade, conforme a los
principios épicos, un elemento a su traduccionuseapiteto, sea una expresion tautoldgica.

En el verso “corrio ldinta sangre bajando a los tobillos” (IV, 143), Reyeadsiel

adjetivo “tinta”, que es un adjetivo epitético Usea la epopeya en este contektdtro

¥ En las descripciones homéricas del sangre selosapitetos parecidesiaw( g (0Scuro) ailliag
(negro): véanse Homero |, 303 y VII, 263.



ejemplo de un epiteto —corriente en Homérafadido por Reyes para completar el esquema
métrico del verso: “y dice [Zeus] al enfrentarsen @ probo Odiseo” (I, 166). Cuando
Andrémaca le suplica a Héctor que no conviertasah§os en huérfanos, al salir a la batalla,
Héctor replica “También, mujer, a mi, en verdadtedo me preocupa” (Lopez Eire VI, 442-
3). En su traduccion, Reyes crea una expresiomlémita, que se divide de modo muy
ritmico entre los dos hemistiquios del verso: “B@ren lo que tl piensas, como ti me
acongojo” (VI: 459) y completa asi el esquema roétrDentro del mismo contexto, Héctor
explica que prefiere que no le tachen de persofmrde: “pero muy fuertemente me
averglienzo [.].si lejos de la guerra cual cobarde intento es¢dphéapez Eire VI, 440-445),
explicacion que Reyes traduce “Mas fueran mas puegeni duelo y mi sonrojo/ si [los]
troyanos [...]/ vieran que me sustraigo a la durdi@gb(Vl 460-63), creando una expresion
tautologica que completa el esquema métrico y a.rim

Concluyendo sobre el metro en la traduccién dgeRese puede afirmar el metro es
conforme a las reglas y bastante libre de errorsfectos. Ademas podemos confirmar que
el hemistiquio del alejandrino funciona en la traan de Reyes no s6lo como una unidad
métrica sino que vehicula también una unidad entoual contenido, igual que en el caso de
la poesia épica. Reyes considera el caracter tordet metro como tan primordial que esta
dispuesto a divergir de la version original confielde obtener las condiciones métricas
adecuadas. Para conseguirlas, Reyes aplica lasagatpicas (el epiteto o la férmula) en

funcién del metro de su traduccion.

1.2. Larima

El segundo aspecto de la versificacion en la treidocde Reyes, después del metro, es la
rima. Se trata aqui de un elemento que no exista garsion original —“recuérdese”, dice
Reyes (O.C. t. XIX: 93), “que la antigiiedad siemps® el verso blanco o sin rim& El
traductor postula que ha optado por la rima powfusce ventajas al lector —las de cunar la
atencion y ayudar a la lectura - y al traductorddaservirle de molde para la traduccion-. Lo

altimo no significa que se facilita la tarea deldinctor, porque el respeto de un esquema

4 Para el epiteto parecidopluwv, utilizado para describir Odiseo, traduccion &teen espafiol,
véanse Homero |, 423.

!> Probablemente es ésta la razon por la cual alipiindel proceso del traslado, Reyes no optd por
escribir rimando, sino por el uso de un alejandsimarima. Solo cuando el traductor acaba casi 1400
versos sin rima, cambia de idea y vuelve a emp#Zagué a traducir, en alejandrinos sin rima, dasi

dos primeras rapsodias, cerca de 1400 versos. Besipo sé si dejandome llevar por el ejemplo deheg en
sus fragmentos homéricos- [...] lo rehice todo.” (Q.XIX: 93).



rigido de rimas no resulta facil y el propio Regedbe admitir que la rima en su traduccién
presenta varios defectos menates.

Aunque la rima de por si no tiene nada que verladacnica de composicion de la
antigua epopeya, es precisamente la dificultad a@eseguir la rima que trae consigo
procedimientos técnicos que si se vinculan estreehte con la tradicidbn épica.
Efectivamente, si Reyes tiene que diferir del texiginal en su traduccion por razones de
rima, el traductor suele recurrir a medios auxakatipicos de la composicion oral, entre las
cuales destacan, por ejemplo, el epiteto o la flarmautologica. Siguen algunos casos
ilustrativos de ambos procedimientos.

En el verso “Te odio mas que a los principes tagias él [Zeus] norma guid’ (I,
178)", en el que Agamemnoén se enoja con Aquiles, Reyagta el texto a las reglas de la
versificacion por un procedimiento muy tipico en lémgua épica, la creacion de una
tautologia. Asi no solo consigue el nimero de aflatiecesarias, sino también la rima con
“compafia” (v. 176). Otro caso ilustrativo del masiogro de la rima lo presentan los versos:
“Si encuentras a Afrodita, lanzale el bronce agudoas a otras deidades no te enfrentes
acoses™ en los que Atena se dirige a Diomedes para explicevemente el contexto del
verso. (V, 129-130) En este fragmento, tipicameR&yes desdobla una expresion griega
segun la tradicion formularia tautolégica y escebeerbo “acoses” ademas para conseguir la

rima con “dioses” (del verso 128). Finalmente,eéwerso “y al hombre cuelgaata/ la

'8 primeramente, Reyes no ha podido sostener un esgdemmas fijo. Sin duda, aunque no lo aduceabipr
Reyes, este fendmeno de irregularidad se reladembién con el hecho que divide los parrafos a lbiase
contenido, sin formar estrofas de igual extensldn.segundo defecto de técnica de rima, -admitido gbo
traductor en el prologo- es que no siempre ha cuide realizar la rima al final del verso, asi qaerefugia
varias veces en la rima interior, al final del primhemistiquio en vez de al final del segundo hémi® (p. ej.:
pudo/escudo Il v. 347), o en el verso siguientej(pmproviso/sumiso |, v. 402-4). Una terceraacéeristica
defectuosa de la rima en la traduccion de Reyed eso esporadico de la rima asonante o pobre znleda
rima consonante (p.ej. “mirmidénicos”/ “reconditp’v. 327-330; “intrépido”/ “éxito” VII, v. 123-126 “Desde
luego”, se justifica Reyes (O.C. t. IXI: 93), “earca de seis mil versos, me crei autorizado aagsafrecuencia
las rimas faciles o pobres, y a introducir una gtra asonancia cabal o aproximada, sin la cuahipresa
hubiera sido anabarcable y la lengua se me huagatado.” Y finalmente, elemento no mencionadoReyes
en su prélogo, algunas veces ocurre que la pafatalade un verso no tiene palabra rimada en niaguerte
(por ejemplo: “instante”, VII v. 272). Otro fenéneenipico en la rima de Reyes, que es poco habéndh
poesia moderna, es que la rima puede trasponématldie una escena; una palabra puede tener estence
palabra de rimas en un apartado siguiente. (pafeftorre Ill, v. 382-386) Quizas relacionado clas
dificultades de conseguir la rima, Reyes anuncearmudesea seguir con versos rimados en las pasésiores
de la traduccion de la lliada. “Muy bien podragee, si tengo tiempo de seguir el trabajo, optgmapsodias
sucesivas por el verso sin rima, o al menos, sia dbligatoria”. (Reyes O.C. t. XIX: 93)

7\/erso de Homero , traduccién literal: “El mas @didG para mi eres/ de entre los reyes nutridoZ@as”
(Lopez Eire, I, 177).

18 VVerso de Homero, traduccion literal: “Por eso,rahasi aqui llegara/ algin dios que intentara tateé td,
nada de enzarzarte en un combate/ [...] pero si Afdd.], hija de Zeus, viniera aqui a la guerrasa, si
hiérela con un golpe, valiéndote de tu agudo brofigpez Eire, V, 131-132)



espada de plat&” (Il 48-49), que describe como se viste el divinsefio que acaba de
transmitir un mensaje a Agamemnaon, inserta unaltagin para conseguir la rima con “de
plata” (v. 49). Otro ejemplo parecido: Reyes afladeexpresiones tautologicas “cruenta” y
“sustenta” en la traduccion “la ira de los reyesegsbley cruenta / progenia al fin de Zeus
que los amy sustentd (Il 194-5)%°, que son las palabras de Odiseo para infundiriedora
los jefes de las tropas y retener asi al ejértigerta ambas férmulas tautoldgicas con el fin
de completar la versificacion, tanto el esquemarda como el metro.

Otro procedimiento épico al que Reyes recurre pangeguir la rima, es el de afadir
un epiteto, igualmente segun la tradicion épicalaBnayoria de los casos el traductor afiade
un epiteto tipico de Homer®: En los versos “[...] en limpias hecatombes honrakpalo
Suma / Y el vapor de la grasa en los hiros del humo] ya escalando el cielé? (I, 314-
315), que describen como las tropas griegas ségamriantes de la salida, el traductor afiade
el adjetivo “sumo”, que es un epiteto corrienterattibuido a los dioses en la la tradiciéon
épica, para conseguir la rima con “humo” del vesigoiente.

Concluimos que el respeto del esquema de la rinsadibauna tarea dura y que esto se
nota todavia en su traduccion. Reyes no consigalizar una rima perfecta, sino que tuvo
gue recurrir a procedimientos particulares para temmn el esquema de la rima. Son
precisamente estos procesos que nos enseflan qupieano esta explicitamente en el
prélogo, la rima es un codigo muy dominante en desion de Reyes. En efecto, en su
traduccion de ldliada se encuentran muchisimos casos en que el tradsetaparta del
original para conseguir realizar la rima. Es irdarge observar que las desviaciones del texto
original se realizan por procedimientos muy cotgsren la tradicién formularia épica, tales
como la insercion de expresiones tautolégicas tetepiParece que Reyes recompensa los
cambios que tiene que introducir en su traducci@ra gonseguir la rima por medio de

técnicas tipicas de la poesia oral.

¥ \erso de Homero, traduccion literal “Y de un laddel otro de los hombros/ la espada se tercié de
argéntenos cavos” (Lépez Eire: Il, 45)

20 Verso original Homero “jQue en un punto no se eydjaga dafio a los hijos/ de los aqueos; pues
gran genio es propio de un rey por Zeus nutridiy flonra de Zeus le procede, y le ama Zeus, el buen
consejero” (Lopez Eire, Il 194-5)

21 Sin embargo, no todos los epitetos afiadidos pgesRson tipicos de Homero. En el fragmento “[...]ry u
espantable duelo / cierne ya su amenaza soletetroyano sueld (Il, 17-18), Reyes afiade el epiteto
“espantable” por razones métricas y traduce “loganos” por “el troyano suelo” para conseguir faaicon
“duelo”. No hemos encontrado ejemplos en eltidgala del uso del epiteto “espantable”, ni de la des@ipde

un pueblo con “suelo”, pero si llama la atenciére Reyes aplica la repeticion épica a este epitetntado y a
esta descripcidn de los troyanos dos veces mabesien |, 34y I, 73.

2 En la versioén original no hay epiteto Versos deneim, traduccion literal de Lopez Eire: “y a
Apolo le ofrecian hecatombes sin tacha [...] y haktaelo la grasa iba llegando / alrededor delthum
dando vueltas” (I, 316-17)



2. Las férmulas épica3y su aparicion reiterada

Como ya lo hemos mencionado, la composicion enrheikads de la épica y la
necesidad de respetar el ritmo y la rima tienenacoonsecuencia la insercion de formulas
intercambiables en la epopeya. Hemos comentadastencentexto ya lospitetao en las
expresiones tautoldgicas, que son formulas quetard al poeta épico en aquella época la
oportunidad de rellenar sin esfuerzo las lagunasl énetro de su hexametro o conseguir la
rima. Efectivamente, el antigymeta componia su obra oralmente, jugando connfiqudiaes
posibilidades que le ofrecia un largo formulariadicional. La formula se define conum
grupo de palabras que se aplica regularmente emi@&snas circunstancias métri¢apara
expresar cierta idea esenci@Parry 1971:272). El antiguo poeta épico disponia de varias
férmulas, algunas breves, otras mas amplias. lrasulés utilizadas corresponden a cualquier
lugar en el verso y a cualquier caso gramaticafjue significaba una gran ventaja para la
improvisacion del poeta épico. La poesia heroicaresa a base de la combinacion, adaptacion
y reiteracion de formulas. El poeta oral utilizagus formulas de manera muy funcional: el
espacio métrico por rellenar determina qué formaitdiza. Es de notar que Reyes crea
nuevas féormulas -no existentes en el poema origamaku traduccién, bien para reemplazar
una férmula dificil de mantener en la traduccidienbcomo ya lo hemos comentado, para
completar el esquema métrico del verso.

Pongamos, a modo de ejemplo, un tipo recurrenférdaula tautolégica en Homero:
la que introduce el discurso mediante dos verbandic tal como “y dijo contestandofg”
Reyes traduce una de estas férmulas, a saber, i'ybaena intenciéon para todos ellos,/
[Calcas, el augur de los aqueos] d&sngoé y habldes de este modo” (Lépez Eire, |, 72-73),
por medio de la expresion: “EBuaves/y medidapalabras, les empezo a decir.” (Reyes |, 74-
75). Aunque parece como si Reyes quitara el carteieologico de la formula introductoria,
traduciendo solo uno de los desrba dicendial mismo tiempo crea otra tautologia por la
desdoblacién de la expresion original que detdllacglo de que Calcas haffta‘en suaves y

medidas palabrag”.

%3 E| capitulo sobre la férmula épica se basa praigignte en M. Parry (1928), Bowra (1963) en A. Parr
(1971).

4 El marco métrico no es para el antiguo poeta épit@bjetivo por conseguir, sino un instrumento tpie
facilita la elaboracion de ideas, la combinacionfdemulas y la retencion de los versos de su poema

BTOv 8 UnapeBopevoc Tpocéen: ...

2 11 ppovémv

" Observamos que cuando Reyes traduce este tipérowilés introductorias, suele optar por la
solucion que acabamos de explicar: quitar el segdedos doverba dicendiy afiadir una tautologia



Refiriéndose a otro tipo de férmula, el epitetoyddedice en el prélogo que se
consiente “alguna variacion” (prélogo, XIX: 91),es de notar que el traductor tiende a
sustituir ciertas férmulas por otras, por lo geheusando la traduccién del epiteto original no
encaja en el esquema métrico o de rima. En loosémies lo que urge ahora/ es echar la
embreada nave a la maonord (Reyes |, 141-142j sustituye el epiteto ‘divina’ por
‘sonora’, porque tiene que rimar con ‘ahora’ delseeanterior. Hasta podemos decir que el
epiteto inventado por Reyes (véase también Reyes/ly VI, 357) sigue la tradicion épica,
porque se parece a los epitetos ..... traducciérspariel de los dos epitetdsisados por
Homero para caracterizar la mar. En la frase ‘Candaliaspreciosas losulcros pies
calzaba.’ (Reyes, Il, v. 46), Reyes sustituye étetp “lustroso” de la version original por
“pulcro” para conseguir el numero adecuado de a$fdlk| traductor sustituye por ejemplo el
epiteto octuyepllc (odioso, cruel) de Ares por “pujante” (Reyes IQ1B o el epiteto
xkopvOallorog (del yelmo refulgente), que se atribuye a Hégtor,“del casco tremolante” (I,
809), que es otro epiteto usado en la descripagdtosl cascos (ejemplo Homero). Pero el
traductor Reyes no sélo sustituye formulas dificide integrar en el esquema de la
versificacion por otras, sino que va mas lejoshigémafiade de modo funcional férmulas que
no figuran en el texto de origen. El traductor afiadr ejemplo el epiteto “altivo” (usual
también en el original de Homero) a la descripaiteh Olimpo (I, 20), o “poderoso” al
nombre de Aquiles (I, 13)

Otra férmula tipica del antiguo género épico esgsel del patronimico para identificar
a los personajes. El uso idiomatico del patroningidego se forma a base del radical de un
nombre propio — generalmente masculino — con adid&un sufijé®. Indica que el personaje
al que refiere el patronimico es un descendiemte la mayoria de los casos el hijo o la hija —

de dicha person&.La formacién del patronimico en griego permite hasirregularidades y

personal, muchas veces con respecto a la emoci@mieor del discursaOtro ejemplo de la misma
estrategia cuando traduce este tipo de formulesduattorias y tautolégicas se encuentra en |, 8. 20

21...] OAJkovto 811 Aaoll, / ollveka v XpLonv [tllpoaoev Cpntllpa / Otpel1dng. (Homero I, v. 10-12),
‘Ahora, jvengal, arrastremos negra nave/ hasta emr divina entrar hacerla, [...]' (I, 141-2, Lé{deize)

29 achéess@Homero |, 157) y ...polufloisbogHomero VI, 347)

¥ oco] & Dl Mmrapolew 18 lcato kol 8k (Homero, II, v. 44), 'y se at6 las hermosas shasla

por debajo de suastrosospies.’ (LOpez Eire, Il, 44)

31 véanse también Reyes VI, 468 (altivo) y Reyes ¥5-556 (poderoso). Equivalencia de los epitetos en
griego, ejemplos de Homero

32 s¢.-8n¢, -adne, 16dng, -idne, -lov, g, -co¢ para las formas masculinags,- g, -ic, v para las formas
femeninas.

% No es dificil entender por qué en el mundo homésieaconcede tanta importancia al linaje: los
héroes épicos todos pertenecen a una nobleza taeigedi patriarcalEl uso activo del patronimico se
limita al lenguaje poético y arcaico. En el periadésico vemos que los sufijos se vuelven impradast
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variaciones, de modo que el poeta — igual que eoasb del epiteto — puede escoger
libremente entre varias formas equivalentes corddamestructura métrica que necesita para
completar su verst. Una aplicacion tipica del patronimico en el poepio consiste en
utilizarlo como férmula métrica al final de un versventualmente en combinacion con el
nombre propio de la persona indicada por el pattmol. ES interesante observar que, por
analogia con el poeta épico, Reyes utiliza — cargardo — las posibilidades del patronimico
para conseguir el esquema métrico o de fina.

Queda claro, por ejemplo, que (en VII, 120) Reyesisiye el nombre “Aquiles” del
original griego por el patronimico “Eacida”, forntad base del nombre de su abuelo Eaco,
para rimar con la palabra “Priamida” (V, 119). Edductor inserta el patronimico “hijo de
Licadn” al final del verso (V, 171), cuando en kErsion original solo figura el nombre propio
“Pandaro”. Reyes recurre al patronimico citado jgarsseguir la rima (he buscado en el texto
pero no me queda claro con qué palabra existe ynmgra completar el metro del verso.
Reyes sustituye el nombre propio “Diomedes” delgindal griego por el patronimico
“Tidida”, a base del nombre de su padre Tideojrall fdel verso (V, 325) para conseguir la
rima con “la brida” del verso siguiente. En elsery en silencio imploremos al Cronion
soberano” (IX, 171), Reyes sustituye el nombre Zpiesaparece en la version original por un
patronimico, con el fin de conseguir la rima (ctas‘manos”, v 170).

Reyes esta jugando con las posibilidades métrices lg ofrecen la técnica del
patronimico, lo comprobamos cuando realiza unaitgogin inversa: la de reemplazar la
combinacion del patronimico y del nombre en eldexiginal (“Agamemnon Atrida”) por el
nombre Agamemnon (I1X, 176), dado el hecho que eirddicion épica, eran formas

Siguen apareciendo en nombres propios, como iegppero ya no remiten a personas historicas. Este

fendmeno se puede comparar con los apellidos elgsagivez (Hernandez, Marquez, ...).

% para Aquiles, el hijo de Peleo, por ejemplo, etremnosIInieidne, [nAniiadng o Minkeiov, para Agamemnoén

y Menelao, hijos de Atreo, tanto el patronimicepeidng, como la paréafrasisitpsog vi1dg (‘hijo de Atreo’). Es

claro que una transcripcion consecuente de lasedifes formas griegas al espafiol va a enredauetapara el

lector no-familiarizado con la mitologia e histogaegas. Si, por ejemplo, para referir a Aquilesusiliza

generalmente la formBeliday se evitan las formas heteromorfasliaday Pelién, el reconocimiento por el

lector se facilitara.

% Las aplicaciones posibles son las siguientes:

1) Reyes sustituye un nombre de la versién originalyopatronimico (por ejempldeus ‘Cronién’ I, 10,
Diomedes‘Tidida’ (V, 325);

2) Reyes sustituye un patronimico de la version oaigipor un nombre Atrida: ‘Menelao’ (V, 212) o
‘Agamemnon’ (1X, 34);Tidida: ‘Diomedes’ (V, 186);

3) Reyes reemplaza la combinacién de nombre y paticaipor el nombre aparte o por el patronimico apart
Agamemnortrida: ‘Agamemnon’ (IX, 176)Agamemnortrida: ‘Atrida’ (11, 10)

4) Reyes reemplaza un nombre aparte o un patroninpesteapor la combinacion de un nombre y un
patronimico:Tetis ‘Tetis Nereida’ (IV, 522), Pandara ‘Pandaro, [...] hijo de Licaén’ (V, 171)idida
‘Diomedes Tidida’ (V, 212).

10
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equivalentes, intercambiables en funcion de laifiemsion del poema. En el caso del nombre
de “Aquiles”, vemos que Reyes disminuye, desdedpntiga funcional, la variacion epitética
del poema homérico. Efectivamente, Homero utilizaios patronimicos para indicar a
Aquiles®®, mientras que Reyes en la primera rapsodia Istitsye, en funcién del metro, por
una sola forma, “el Pelida” (I, 1, 188, 223 y 48@il de insertar en la l6gica semantica y
métrica del verso porque, en combinacion con elbveriAquiles” ocupa exactamente la

mitad de un alejandrind.

3. Reiteraciones de pasajes mas extensos

Acabamos de hablar de la reiteracion de formulasl ggoema épico; en la obra de Homero
una octava parte de los versos se repiten (Deleypden 2002-3: 43Pero no solo las
férmulas breves (las llamadesmbinaciones de palabrase repiten, sino que se reiteran (M.
Bowra: referencia) también pasajes mas extensessos completosy aun acciones
convencionalesLos versos completosepetidos son generalmente versos que forman un
eslabon inevitable en acciones frecuentes en leagples como la batalla o la cena. Las
acciones convencionalesiteradas suelen formar parte de escenas tipedasuwhdo épico,
tales como las escenas de la rutina diaria (asestevantarse, vestirse), la llegada o la salida
del héroe en casa de un huésped, el mundo deédsgio de la navegacion.

No es dificil representar formalmente el fendmerorepeticion en una traduccion,
pero esta practica tendra repercusiones criticablesel estilo de la nueva version.
Efectivamente, si se trata de reiteraciones debmamuy comunes, el vocabulario puede
tacharse de pobre. Ademas, la funcién pragmatied significado exacto de la practica
repetitiva en ldliada son temas controvertid3$El traductor, pues, sopesando los pros y los
contras de cada solucién, puede optar o bien partnagluccion auténtica, que conserva el
fendmeno de la repeticion o bien por una traducersptada al gusto moderno, variando el

estilo de las escenas repetidas segun las exigateieada contexto particular. Leemos en el

% InAniadne, MnAeiov y InAeidng, v la perifrasigin\Joc v1oc.

" Por lo tanto, “Aquiles el Pelida” puede verse mezite como una auténtica analogia de la féormula
homérica, es decir un elemento que se puede indadigmente en cualquier situacion métrica del
poema.

% La funcién pragmaética de la repeticion es basteotgrovertida. Bowra (1963: 35), que, junto con
Parry, acepta que este fendbmeno surge del prindgila economia, estimalt follows that when a
repeated line has a different colour in differeettggs, we must take it on its own merits as mes,
and not think of its other appearancesl’os post-oralistas opinan que Homero repetia
deliberadamente ciertas formulaciones en pasapegus para expresar una relacion entre ellos. Un
ejemplo quizds o mas explicacion sobre lo que quielecir los post-oralistas. ¢ Cual es la relacién
entre la opinion de Bowra y Parry, por un ladag yé los post-oralistas por otro?

11
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prélogo a la traduccién que a Reyes justifica actitud conservadora ante el fenémeno de la
repeticion durante el proceso de la traduccion:stelaconservo algunas reiteraciones del
sujeto, caracteristicas de Homero, y muy explicaple tratarse de un poema destinado a la
fugaz recitacion publica y no a la lectura sol&dr{O.C., t. XIX, prologo: 91). Mas adelante
vuelve sobre las razones literarias e historicas lps cuales decidid6 mantener ciertas

reiteraciones:

“Ciertas reiteraciones, aunque me facilitaban taaano significaban necesariamente un ahorro de
esfuerzo: corresponden por mucho a las repeticigmesiletillas —quién sabe si, a veces, dotadas de
sentido religioso o ritual (¢,es una opinién saaeldos estudios homéricos o inventada por Reyes?)-
gue Homero empleaba, como las emplean los payaddeesasombro yo mismo de que pueden pintarse

tantas situaciones diferentes con tantas palafpraseis.” (O.C. t. XIX: prologo: 93)

En general podemos decir que se puede notar eadaction de Reyes efectivamente una
tendencia a aplicar de modo consecuent&ietipio de economiaes decir, de mantener las

repeticiones, sobre todo en el caso de los pasasesamplios. Un ejemplo tipo, sefialado por
el propio Reye¥, en el que conserva la reiteracién literal se eees en el caso de los

mensajes citados. El mensaje se expresa por prireerauando el expedidor se lo comunica
al heraldo y por segunda vez cuando este Ultimmexisajero, lo recita en presencia del
destinatario. Asi, se presenta el caso en el qseiefio divino vehicula un mensaje de Zeus a
Agamemnon, segun la que tiene que preparar elitejgrara atacar Troya. Agamemnoén

funciona de mensajero cuando poco tiempo despuddgacel suefio, reiterando textualmente
el pasaje, a los jefes aqueos. Reyes sefala |éod@arepeticion literal de la cita) de manera

tipogréfica, poniendo el pasaje en letra cursiva:

‘Que armes a los aqueos melenudos y aprestes
integras a tus huestes, que la hora egdeeni

de sojuzgar a Troya, la espaciosa ciudad;

pues la junta de dioses lo otorga, persuadida

a los ruegos de Hera, y un espantable duelo

% Es de notar que Reyes habla, en tono de disctilesté conservo”, aunqueme facilitaban la
tarea”) de la conservacion dertagalgunasreiteraciones.

“9En las notas finales: “En general, los mensajes,&l mensajero recita textualmente tales como le
han sido dictados. (El suefio de Agamemnon, |l,reslcda amenaza de Zeus a la diosa, por conducto
de iris, VIII, escena 7; la Embajada de Agamemndwjailes, en labios de Odisea, IX, escenas 2y 4.)
En ocasiones, el pasaje repetido se reduce a aio ré¢ lo acontecido anteriormente. (Aquiles se
queja con su madre, |, 3§%s; Agamemnon refiere su suefio, Il, escena 2.)

12
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cierne ya su amenaza sobre el troyano su@lov. 30-35y Il, v. 69-74)

Otro caso parecido: la enumeracion de los bienesAggamemndn quiere regalar a
Aquiles para que se reconcilie con él, la cualmmgespor primera vez cuando Agamemnon
dicta el mensaje a Néstor, y por segunda vez cu@uieeo, quien actla de mensajero, la
repite ante Aquiles. Reyes repite este pasaje ancplinbiando lo menos posible (1X, 120-
151, cfr. IX, 266-301f*

Sin embargo, un factor que dificulta considerablemela tarea de conservar
consecuentemente las repeticiones literales esoklohde que el traductor haya optado por
traduccién rimada, en la cual la rectitud de laarieés la norma estricta de la cual no quiere
apartarse. Un ejemplo muy claro, en el que el etmtde la rima exige una discrepancia
minima entre las dos versiones, se produce encknadipica de las imploraciones de los
griegos a Apolo. La ultima palabra de la supliqzetela se adapta a la palabra con la cual se

tiene que formar rima (“piernas” y “severas”, regfpamente):

‘[Apolo] jDios del arco de plata que proteges as€ri

y a Cila, sacro albergue, y en Ténedobiernad’ (I, v. 39-40)

‘[Apolo] jDios del arco de plata que proteges as€ri

y a Cila, sacro albergue, y en Ténetoperad’ (I, v. 447-448)

En el mismo marco de la adaptacién de la formuiés @xigencias de la versificacion,
comprobamos que la formula “Y al caer produjo undsoruido/ y sobre él sus armas
resonaron™®, por ejemplo, que aparece a menudo cuando hayteswer la batalla, se traduce
por medio de tres variantes. El metro y la rima fmtores determinantes a cuya base se
pueden explicar laglistinciones entre las diferentes traducciones alenisma férmula.
Comparense “y en un fragor de armas se desplonma@degr(lV, 511) con “y el fragor de las
armas acompano el derrumbe” (V, 47) para rimapaes/amente, con las palabras “Abido”
y “sucumbe”. En otro caso Reyes opta por la vasiatBe desplomé el guerrero/ y

estrepitosamente sus armas lo cubrieron” (V, 550).

“! Debido al cambio de perspectiva, es normal quia éransmision de un mensaje el expedidor y el
mensajero no utilicen siempre el verbo en la mipet@ona. El expedidor hablara del destinatario en
tercera persona, mientras que el mensajero — pgestse dirige directamente al destinatario cuando
reproduce el mensaje — puede optar por utilizae¢punda persona.

42 4Sovmnoev 811 meomv, [papnoe 81 tedye * On ” alltll”, la traduccién literal es de Lépez Eire.
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Algunas veces, sin embargo, la distincion entre désrentes traducciones de la
férmula es mayor y los cambios no parecen ser rapsepor la versificacion. En las notas
finales que siguen a la traduccion, leemos comoefese enorgullece de la variacion
introducida en la traduccion de ciertas reiteraesoriSe sefialan a la atencion del lector las
recurrencias de ciertas situaciones, pasajes yovera veces, COn nuveas e ingeniosas
variantes- [...].” (O.C., t. XIX, “Notas”: 287). Yfectivamente, Reyes opta también por
variar en la traduccion de las reiteraciones, stimle en la repeticion de versos completos,
pero también en el caso de pasajes mas extenstesfdmula extensa que sigue, por ejempo
—que, en la primera version, forma parte del dszudel augur troyano Héleno a Héctor,
aconsejandole de honrar a Atena, y en la segund@ngees repetida por Héctor a su madre
Hécabe- las dos versiones del pasaje divergeratigante, cuando el traductor hubiera podido

conseguir una repeticibn mas idéntica al primeajgas

“[...] y en sus rodillas [de Atena]
depositas el peplo de mas estimacion
gue tengas en tus arcas, aquel que tu prefieras,
y doce afiales vacas indemnes de aguijon
le ofreces, en espera de que nuestra ciudad,
las esposas, los nifilos, merezcan su piedad,
y se digne librar a la sagrada llién
del que asi nos derrota, del sangriento Tididal, 2V8-286)

“y deje en las rodillas de la inmortal persongej#a]
el peplo més hermoso que en la mansion posea,
el que ella mas aprecie, el mas labrado y tinto,

y doce afiales vacas indemnes de aguijon
ofrezca en sacrificio: jA ver si la ciudad,

las esposas, los nifilos, merecen su piedad,

y se digna salvar a la sagrada llion

del que asi nos derrota, del hijo de Tideo,

el mas embravecido de todos los aqueos!” (VI, 89-97
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El fragmento siguiente —en el que se relata comemfgnnon rehdsa la peticién del sacerdote
Crises que dé la libertad a su hija Criseida-,l@ue las circunstancias métricas y de rima no

exigen la variacion, también ilustra que Reyes aptaces deliberadamente por variar:

“A voces los aqueos lo dan por otorgado,
Honrando al sacerdote y ansiosos del rescate;
Mas impedir no logran que Agamemnon maltrate

a Crises y lo aleje con ademan airado:” (I, 24-27)

“La gente aquea a gritos o otorga [y reconoce],
al sacerdote honrando y ansiosa del resacte,
mas impedir no logra que Agamemndn maltrate

a Crises y lo aleje con altaneras voces.” (I, 374)3

Podemos deducir que este tipo de variacion se kirman el logro de un estilo mas rico y

variado.

4. Conclusiones

Volvamos sobre la pregunta inicial de nuestro estud de saber en qué medida Reyes
conserva los aspectos formales del poema épica gaduccion. Para llegar a una respuesta
matizada de la pregunta que fue nuestro punto dielgpahemos comentado tres fendbmenos
formales de la épica griega: a saber la versiftzgcilas formulas y la reiteracién de los
pasajes formularios. De la conservacidon o anigitacle estos rasgos formales en la
traduccion depende el caracter formalmente épida daeva version.

Los resultados de nuestras observaciones sobiradter épico de la traduccion de
Reyes no son univocos. Por un lado, hemos comgwotpae a menudo Reyes suprime un
elemento épico del poema original en su traducdi&incomo una férmula o la repeticién
literal de un pasaje formulario. Por otro lado, des notar que el traductor recompensa
sistematicamente la omision de un rasgo épico éadaiccion por medio de la insercion -en
el entorno inmediato - de otro elemento épico, dwepor el propio Reyes. Mas aun, el
traductor hasta llega a afiadir aspectos épicogsaatuando no recompensa directamente la
omision de un elemento épico del original. Poralatd, tenemos que responder a la pregunta
central del presente estudio que el traductorvazaquita y conserva las caracteristicas tipicas

de la epopeya. No reproduce literalmente deterromadpectos épicos de la version original

15
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y por lo tanto disminuye el caracter épico de sdluccidn. Al mismo tiempo si sustituye
elementos épicos suprimidos por otros de igualrvalimcluso inserta cantidad de “nuevos”
aspectos épicos y, como consecuencia, refueraenkndion épica de su version. En suma, si
reconsideramos la declaracion del traductor: “Nleafo una traduccion de palabra a palabra,
sino de concepto a concepto” (O.C. t. XIX: 91),d#efa d6ptica de nuestras observaciones,
podemos decir que ofrece un resumen sucinto detisudeante el caracter épico ddliada.

Pero hay mas: estudiando en detalle el procesa cedcion de los nuevos elementos
épicos afadidos por Reyes, vemos que la versificaedel que el metro se remonta a la
tradicion épica y del que la rima es una exigemotalerna, autoimpuesta por el traductor-
ocupa una posicion primordial en la traduccion. IBageneral, si Reyes suprime una formula
épica del original, dicha omisidn se debe a lasuastancias métricas en la traduccion.
Cuando, después, crea otra formula épica equiwgldetnuevo la escoge -en la mayoria de
los casos- porque encaja bien dentro del contéixiico y dentro del esquema de rima de la
traducciéon. Al mismo tiempo, el metro y la rimasieven de molde para producir nuevos
epitetos, patronimicos u otras férmulas en la treidn. Ahora bien, la semejanza entre el
procedimiento que acabamos de describir y el medmdponer poesia en la tradicion épica,
es asombrosa. En la composicién segun la tradioidh el metro era también un factor
dominante, que igualmente determinaba otros elegene la construccion del verso. Los
epiteta y los patronimicos eran formulas intercaivlbs que se insertaban en funcién de las
exigencias métricas. A la vez, el metro le ayudalbpoeta oral de formular y expresar sus
ideas. Asi, llegamos a la sorprendente segunddusidic de nuestro trabajo: Reyes se se
convierte —por asi decir- en un poeta épico modpanque, al traducir, observa las las reglas
de la antigua épica. De este modo podemos deciAljoieso Reyes ha encontrado la manera
mas épica de traducir la épica, la forma mas haade traducir a Homero: se convierte en
un nuevo poeta épico, un nuevo sucesor fiel de Home cuanto al método. La fieldad del
traductor supera, pues, el primer nivel limitado lde palabras para llegar a un nivel
infinitamente mas fundamental, el del género. A&simMos con nuevos ojos el lema que
encabeza la traduccion de Reyes d#ddda: “La fidelidad ha de ser de obra y no de palabra.”
(O.C. t. XIX: 91)

Como consecuencia de lo que acabamos de deciReyes subordina la traduccion
literal de las caracteristicas épicas del poemginali al logro, de acuerdo con la tradicion
épica, de una versificacion impecable en su progision. A modo de tercera conclusion de
nuestro trabajo, podemos postular, pues, que safpnéemente se vinculan y hasta se

identifican dos aspectos aparentemente contratist@n la traduccion: por un lado la
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preocupacion por mantener el caracter originalteleio de origen vy, por otro, el deseo de
dejar su propia impronta individual sobre la tradée del mismo. El poeta creativo y el
traductor fiel no se excluyen en el caso estudiatty que se convierten en una misma
funcién poética. Porque, lo hemos visto, la impaoinidividual y creativa en la version de
Reyeses precisamente la técnica de renovacién y de adéptdel caracter épico antiguo al
nuevo contexto. Por medio del proceso muy partiogiacias al que se mantiene el caracter
épico formal del texto de origen, se garantizaagbivpoético y creativo, autbnoma del texto

meta.
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Cotejando detalladamente la version original ydduccion de Reyes, comentaremos su
aproximacion a las caracteristicas épicas del pdemeerico que acabamos de presentar.
Como texto de referencia, hemos optado por la t@dn espariola de la lliada de Antonio
Lépez Eire (2001); esta traduccion suele seguméate las estructuras gramaticales griegas
y respeta minuciosamente el contenido del textwirai.

Cuando estudiamos de mas cerca las caracterigpaas de la poesia épica en funcion de
sus repercusiones en la traduccién, vemos queesemian problematicas. Es sobre todo el
caracter oral de la poesia épica la que implicaralg estructuras propias de la mnemotécnica
que dificultan la traduccion. En la cultura occitéénya no conocemos este tipo de poesia

concebido oralmente.
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