Das Tragische in Paul Ernsts Ariadne auf Naxos. Das Schweigen der Tragddie

Aus der Erfahrung mit den technologischen und wissenschaftlichen Entwicklungen heraus
und durch die wachsende Sakularisierung entwickelt sich am Anfang des 20. Jahrhunderts ein
intellektuelles und soziales Klima der Krise, in dem das Nachdenken uber >das Tragische« und
»die Tragddie< in den Vordergrund tritt. Aufgrund der Feststellung der allgemeinen
Vereinzelung des Menschen und durch die Ablehnung der naturwissenschaftlichen
Weltanschauung wird die Form der Tragddie in soziologischer, philosophischer und
theologischer Hinsicht ein »Modell der Gegenwartsbeschreibung«', das mit der Hoffnung auf
eine neue Epoche verkniipft wird. Die Begriffe »Tragodie« und »>das Tragische< werden im
zeitgeschichtlichen Diskurs sowohl in einem weltanschaulichen bzw. >diagnostischen< als
auch in einem dsthetischen bzw. >normativen< Sinn verwendet. Insbesondere Nietzsches
»dionysische« Interpretation des Tragischen? und seine Zeitkritik erweisen sich als wichtige
Bezugspunkte, auf deren Grundlage der Unfriede mit der zeitgendssischen Gesellschaft
ausgesprochen werden kann. AuBerdem sind die Bestimmungen des Tragischen um die
Jahrhundertwende auch von einer kritischen Wahrnehmung der — vornehmlich deutschen —
idealistischen »>Philosophie des Tragischen<® gepragt®. Auch wenn das Nachdenken ber das
Tragische und die Tragddie in der modernen Gesellschaft hadufig nicht von einer dramatischen
Praxis in Tragodien begleitet wird®, bildet der Dichter Paul Ernst (1866-1933) insofern eine
Ausnahme, dass er seine auf gesellschaftskritische Anschauungen gegriindete Vorstellung des
Tragischen mit einer Suche nach einer modernen Form der Tragddie verknupft: Er formuliert
die Bedingungen fir eine Tragddie in seiner Zeit, die als Modell einer sittlichen Erneuerung
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interculturele negotiatie?, in: Tetradio 10 (2001), S. 9-40.
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* Obschon Thaler richtig bemerkt, dass sich das Nachdenken iiber die Tragédie um die Jahrhundertwende mit
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‘neuklassische’ tragedie als moreel exempel voor een nieuwe maatschappij. Paul Ernsts Demetrios, een tijdloze
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der Gesellschaft gelten soll°. Die Gestaltung des Tragischen in der Tragddie unterstiitzt
demnach fir Ernst ein zukunftsorientiertes Projekt, das trotz der Betonung der Sittlichkeit,
gepragt scheint von Nietzsches Vorstellungen einer Zukunft, fir die es gilt, die eigene Zeit zu
erneuern und den jeweiligen Menschen zu Uberwinden. Ernst formuliert das Tragische in
seinen theoretischen Schriften als das innere Erlebnis der hochsten menschlichen Freiheit —
ein seelischer Vorgang, der nicht in der Wirklichkeit, sondern in der Seele des Dichters
stattfindet’. Durch die idealistische Schicksalsidee Schellings beeinflusst®, zeigt das Tragische
sich fir Ernst zuerst noch unter der Bedingung, dass ein selbstbewusstes Subjekt seine
Freiheit — d.h. seine hochsten sittlichen Kréafte — nur in der freiwilligen Bejahung seines
Untergangs bestétigt. Die Tragodie ist demnach die Form, in der der seelische Kampf
zwischen Freiheit und Notwendigkeit, in dessen Mittelpunkt der Held steht, gestaltet wird®.
Es ist bemerkenswert — weil abweichend von den herkémmlichen Meinungen zu dieser Frage
— dass Ernst, aufgrund seiner Vorstellung von der griechischen Tragddie (und seiner
Rezeption von Aristoteles’ Poética'®), aber auch aufgrund seiner Begegnung mit dem
naturalistischen Drama, behauptet, dass das Leiden des tragischen Helden ohne Zutun einer
géttlichen Macht™ und jenseits von (einer als moralisch betrachteten) Schuld*? verursacht
wird. Der tragische Held soll sich — im Gegensatz zu der naturalistischen Auffassung —
seinem Schicksal nicht >willenlos< ergeben, sondern es mit voller Hingabe bekimpfen®.
Diese inhaltliche Bestimmung des Tragischen kann, laut Ernst, mit Blick auf die formale
Gestaltung des Dramas nur dann eine >tragische« Wirkung auf den Zuschauer erzielen, wenn
sie in rigiden Formgesetzen zum Ausdruck gebracht wird*. Wie Ernsts Dramen zeigen,

kristallisiert sich der formale Anspruch der Gestaltung des tragischen >Materials< in einer
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12 paul Ernst: Neuer Glauben, in: Ernst 1935, S. 216. Schuld ist nicht vereinbar mit der strengen Notwendigkeit,
so Ernst.

'3 paul Ernst: Das moderne Drama, in: Ernst 1928, S. 65.
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Andreas Wéhrmann: Das Programm der Neuklassik: Die Konzeption einer modernen Tragddie bei Paul Ernst;
Wilhelm von Scholz und Samuel Lublinski, Frankfurt: Lang 1979, S. 28-30.



antinaturalistischen Form (oder >Sprache<*) heraus, die vorherrschend von einem rigiden
Bau, in dem die der griechischen Tragtdie zugeschriebenen dramatischen Strukturen und ein
figurativer und archaisierender Sprachgebrauch in den Dialogen auftauchen, bestimmt wird.
Aufgrund von Ernsts ethischen Erneuerungsperspektiven zielt die Wirkung seiner
Tragoddiekonzeption nicht primar auf ein asthetisches Vergniigen ab®®, sondern soll den
Zuschauer auf seine Freiheit bzw. seine Sittlichkeit aufmerksam machen®’. Die Hoffnung, das
Vorbild der Tragddie sei imstande sittliche Zeitstrukturen aufzubauen, schwindet jedoch
rasch. Denn die Freiheit eines Helden seine Sittlichkeit zu bestétigen, erweist sich ebenfalls
als eine >notwendige< Aufgabe, die im unauflosbaren Gegensatz zu der zweiten
Notwendigkeit der unsittlichen Umwelt steht'®. In der zum AuRersten getriebenen
notwendigen Konstruktion der Tragddie sieht der Held ein, dass seine sittliche
Selbstentfaltung eine Notwendigkeit darstellt und wird vollig auf eine individualistische Ethik
seines Selbst'® zuriickgeworfen?®. Laut Ernsts eigenen poetologischen AuRerungen findet
diese an ihre Grenze gelangende Tragddienkonzeption Ausdruck in seinem Drama Ariadne
auf Naxos (1911)*. Der sprichwortliche Untergang der tragischen Erfahrung, der sich

vollzieht wegeh der Unfahigkeit des Helden Theseus, die Schuld anzuerkennen und sie einem
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151.
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klassischen Tragddie, in: Ernst 1928, S. 121.
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neuen Gott (Dionysos)? zu berlassen, wird in der — biographisch orientierten — Forschung
(ibereinstimmend wie oben dargestellt interpretiert?®. Ebenso hat Horst Thomé bemerkt, dass
die »Erlosungy, die Ariadne im Drama erreicht, »auf die Begrenztheit der Tragodie« und der
von Theseus verkérperten tragischen Lebenshaltung verweist®. Ernst habe in diesem Drama
versucht, die tragische Erfahrung als notwendige Voraussetzung einer religidsen Erldsung
auszuformulieren®.

Obschon ich die poetologischen AuRerungen Ernsts als niitzliche Deutungsfolie seiner
Dramen nicht zu vernachlassigen versuche und mich in bestimmter hermeneutischer Hinsicht
den theoretischen Ansichten zuwende, mdchte ich mich in meinen nachfolgenden
Uberlegungen an erster Stelle auf den dramatischen Text des Dramas Ariadne auf Naxos®®
und insbesondere auf die Form der Tragddie beziehen. Anhand einer Analyse der
dramatischen Dialoge, die als >zwischenmenschliches« sprachliche Medium?’ des Dramas das
Verhalten Theseus’ den anderen Figuren gegentber bestimmen, und mithilfe der zerstérenden
und kreativen Wirkung der figurativen Sprache” méchte ich die Erfahrung von Theseus in

22 Im zeitgeschichtlichen Kontext stellt die Figur des Dionysos metaphorisch ein hoheres, rauschhaftes und die
Menschen entfesselndes Leben dar. Baeumer 2006, S. 337-339; Georges Goedert: Das Tragische als
lebensbejahende Metapher: Zu Nietzsches metaphysischer Asthetik der Geburt der Tragddie, in: Perspektiven
der Philosophie 34 (2008), S. 59.

2 Ich fiihre im Folgenden nur eine Auswahl der neuesten Untersuchungen an, die aber auffélliger Weise von der
von Ernst selbst angetriebene poetologische und biographische Methode der nicht mehr aktuellen Ernst-
Forschung nicht ablassen: Jutta Bucquet-Radczewski: Die neuklassische Tragddie bei Paul Ernst (1900-1910),
Wirzburg: Kénigshausen und Neumann 1993, S. 73; Ralf Gnosa: Paul Ernst, ‘Ariadne auf Naxos’, in: Paul-
Ernst-Gesellschaft: Mitteilungsblatt der Paul-Ernst-Gesellschaft e.V. (1996), S. 38-40, hier : S. 40; Gunther
Hartung: Paul Ernsts Kassandra, in: Paul Ernst. AuRenseiter und Zeitgenosse, hg. von Horst Thomé, Wiirzburg:
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1900-1910 beschrénkt wird, wird Ariadne auf Naxos in eine Art Ubergangszeit eingeordnet. Siehe: Wohrmann
1979; Bucquet-Radczewski 1993; Horr 1997.

%4 Horst Thomé: Ariadne bei Paul Ernst und Hugo von Hofmannsthal, in: Thomé 2002, S. 37-60, hier: S. 43.
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Friedrich Stollberg 1935/36, S. 13.
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Analyse, 11. Aufl., Miinchen: Wilhelm Fink 2001.
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sprachphilosophischen und kognitiven Bereichen. George Lakoff u. Mark Johnson: Metaphors we live by,
Chicago und London: University of Chicago Press 1980; Anselm Haverkamp: Theorie der Metapher, Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1983. In literaturwissenschaftlicher Hinsicht haben vor allem Biebuyck und
Zimmermann auf das zerstorerische (entfremdende, abweichende) und kreative Potenzial der Bildersprache,
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Bezug auf die tragische und die religiose Lebenshaltung zu interpretieren versuchen. Ziel ist
es zu zeigen, dass die Form dieses Dramas fir das weiterfihrende Verstandnis der
Problematisierung des Tragischen in der Form der Tragddie nutzbar gemacht werden kann.
Dabei werde ich untersuchen, inwieweit die figurative Sprache in Ariadne auf Naxos von der
Bildersprache Nietzsches beeinflusst wird, inwiefern Nietzsches Verstandnis des Tragischen
den Tragikbegriff Ernsts bestimmt und wie dieser Vergleich zu der oben erwéhnten
Problematisierung des Tragischen beitragt®®.

Wie es aus seinen friihen poetologischen Schriften hervorgeht, fihrt Ernst den Grund alles
Leidens auf eine Trennung® zwischen einer diesseitigen und einer jenseitigen Welt zuriick™.
In den jambischen Anfangsversen wird dieser flr seine tragische Lebensauffassung
grundlegende Gedanke figurlich entwickelt in einem abstrakten Zwiegesprach zwischen
einem Greis® und einem Jiingling, der Vorstellungen eines unbekannten Urgrundes und einer
sichtbaren Oberflache hervorbringt. In Abwesenheit von einem Chor®, verweist der abstrakte
Dialog, der sich am Anfang von jedem der drei Aufziige wiederfindet, »bespiegelnd« auf die
Entfaltung der Notwendigkeit, weil der Greis einige zukunftsorientierte Bemerkungen
ausspricht, die die Entwicklung der Spannung mitbestimmen®*. Der Jiingling, der an den
diesseitigen Schein glaubt, fangt an, einen allegorischen Natureingang zu schildern®®: Die
wilden Wogen des Meeres umschlief3en und bestiirmen die — so genannte — feste Insel Naxos

verstehen. Zur Hermeneutik der Metapher und anderer bildlicher Sprachformen, hg. von Ruben Zimmermann,
Minchen: Wilhelm Fink Verlag 2000; Jorg Zimmer: Metapher, 2. Auflage, Bielefeld: Aisthesis 2003, S. 30-31.
2 Cf. Sarah Kofman: Nietzsche et la métaphore, Paris: Payot 1972; Benjamin Biebuyck: Nietzsche und die
Metapher: zwanzig Jahre spéter, in: Recherches Germaniques 24 (1994), S. 55-80.

% Die Trennung zwischen einem Diesseits und einer jenseitigen Welt erweist sich in Ernsts Gedanken als eine —
von dem deutschen Idealismus geprdgte — immanente Spaltung im Subjekt. Die sinnliche Welt wird als
Konstruktion des Geistes und das empirische Subjekt als Scheinbild oder Vorstellung der inneren wahren
Subjektivitat betrachtet. Ernsts Gedanken, die offensichtlich von Plato, Kant und Schopenhauer beeinflusst sind,
schlieBen in dieser Hinsicht an einen psychischen Monismus oder sogar Solipsismus an. Um die
Jahrhundertwende setzt sich lbrigens eine Tendenz zum Monismus durch, die den Dualismus zwischen Subjekt
und Objekt zu Uberwinden versucht. Monika Fick: Sinnenwelt und Weltseele. Der psychophysische Monismus in
der Literatur der Jahrhundertwende, 1. Aufl., Tubingen: Niemeyer 1993.

31 Ernst: Das Drama und die moderne Weltanschauung, in: Ernst 1928, S. 39-40; Paul Ernst: Die falschen
Geflihle, in: Ernst 1928, S. 277; Paul Ernst: Weltbild und Mittel des Kinstlers, in: Ernst 1928, S. 332-336; Paul
Ernst: Die Einheit des Ortes und der Zeit, in: Ernst 1935, S. 131; Paul Ernst: Don Carlos, in: Ernst 1931, S. 255—
256; 260; Ernst: Der Prinz von Homburg, in: Ernst 1931, S. 312-313.

%2 Der Greis stellt das Alte und das Werthafte dar. Die Menschen der friiheren Zeiten gelten fir Ernst als
wertvollere Menschen als die >heutigen< — d.h. als seine Zeitgendssen. Karl-Heinz Kéhler: Poetische Sprache
und Sprachbewusstsein um 1900, Stuttgart: Akademischer Verlag Hans-Dieter Heinz 1977, S. 116.

% Die Abwesenheit einer Instanz, die als Chor gelten kann, bewirkt in Ernsts Dramen das Einschieben
allgemeiner und philosophischer Uberlegungen in die Sprache abstrakter Figuren. Paul Ernst: Der Cid, in: Ernst
1931, S. 158; Wilhelm Stapel: Uber Paul Ernsts Dramen, in: Deutsches Volkstum 16 (1933), S. 288; Thomé
2002, S. 43.

% Sie schaffen also auch einen Informationsvorsprung der Zuschauer. Pfister 2001, S. 81-83.

% Ernsts Auffassung zufolge, die Umwelt kénne nicht im Drama geschildert werden (Ernst: Das Moderne
Drama, in: Ernst 1928, S. 62), wirde ich diese Stelle eher allegorisch deuten.



(351)*. Unmittelbar werden die beiden Vorstellungen, die den Zwiespalt an erster Stelle
verbildlichen angefiihrt: Das Meer und die Insel an der Oberflache. Die Festigkeit des
Inselgrundes, auf dem »ungeheure Baume« mit »zahe[n] Wurzeln« »festgeklammert sind«*’
und sich gegen die tobende Brandung als standhaft beweisen®, deutet des Jiinglings
rationelles Vertrauen in die menschliche Vernunft und sein Pladoyer fir »MenschengrofRe«
an. Obschon der Zustand an der Oberflache dem Jungling unbeschwert erscheint und er sich
auf dem Inselgrund geschitzt wéhnt, erweist sich tief drinnen »der dunkle Grund der See« als
gefahrlich, stirmisch und unzuverlassig (»schmeichelnd«, 351). Obwohl der Jungling davon
Uberzeugt ist, dass die »klare Einsicht« (351) und der feste »Wille« des Menschen die
»sinnlos tuckischen Gewalten« (351) »mit reinem Sinn und freier Glte« (351) beherrschen
kénnen, scheint jedoch, dem Greis zufolge, die Oberflache, »die sich in tlckischer
Gelassenheit / Im Lichte dehnt, der Wolken Schatten spiegelt, / Und der Sonne klares Bild
[widerstrahlt]« (352) unter einer scheinbaren Ruhe etwas Undurchdringliches und der
Erkenntnis nicht Zugéngliches zu verbergen®. Die Verben >widerstrahlen< und >spiegelns, die
eine Vorstellung des Projizierens implizieren, verweisen auf die ldee des diesseitigen
Scheins®. Die Oberflache der See, auf der Bilder — wie in Platons Héhle — von oben
auftreffen und widergespiegelt werden, erweist sich hier jedoch als eine Flache, die die
Mehrdimensionalitdt des Meeres verbirgt. Denn im Unsichtbaren bleibt dasjenige, was
jenseits der menschlichen verstandesmaRigen Einsicht liegt*:. Im zweiten Aufzug wird die
Vorstellung des dunklen Seegrundes aufs Neue angeflhrt: trotz seines jugendlichen
Ubermuts, muss der Jiingling, dessen Unsicherheit wachst, dem Greis Recht geben, weil er
die Sicherheit seines jungen Lebens mit der Unsicherheit eines »kleinen Schiffes« (375) auf
dem dunklen Seegrund vergleicht. Das Bild einer Leiche die an Land geschwemmt wurde
(374), erfillt die omindsen Worte des Junglings im ersten Aufzug und beweist die
Machtlosigkeit des Menschen dem Seegrunde gegentber. Offensichtlich wird alles, was es

unter der Oberflache gibt, im ersten Aufzug als >dunkel< bewertet*?, wahrend nur oben das

% Die Seitenangaben aller Zitate aus Ariadne auf Naxos werden im Folgenden im Text zwischen Klammern
wiedergegeben. Die verwendete Ausgabe ist: Paul Ernst: Ariadne auf Naxos. Schauspiel in drei Aufziigen, in:
Paul Ernst: Dramen Il. Minchen: Langen—Muiller 1933, S. 349-401.

%7 )Sich festklammern«< verweist auf das einzige Rettungsmittel, an dem jemand sich mit aller beharrlichkeit
»festklammert«, wie ein Schiffbriichiger sich an eine Planke festklammert. In dieser Hinsicht kann das Verb
auch proleptisch gedeutet werden, da im zweiten Aufzug tatsachlich die Rede ist von einem Leichnam, der
»angespllt« (374) ist.

% »Im tiefen Grund der Erde ruht gegriindet / Die feste Insel, festgeklammert sind / Durch zihe Wurzeln
ungeheure Baume« (351).

% »Es will und denkt, es treibt und halt zuriick, / Sinnlos, gedankenlos, ziellos, und treulos« (352).

“0 »alles wirkliche [ist] ja nur ein Gleichnis«. Ernst: Mein dichterisches Erlebnis, in: Ernst 1935, S. 23.

1 »Der Mensch, / Er kennt sich nicht, er wei8 nicht, was ihn treibt« (352).

*2 Die dunkle Flut von unten (374).



Licht »scheinen< kann*. Vor dem Hintergrund von Ernsts tragischer Verzweiflung weist das
Licht Gber der Oberflache hin auf das menschliche rationale Bewusstsein und die sichtbare
Welt der Vorstellung*. Vielfaltige Vorstellungen, die mit dem Meer assoziiert werden,
werden auf die Vorstellung von menschlichem Leben Ubertragen. Denn die See >erscheint«
meistens ruhig und ungefahrlich an der Oberflache®, wahrend sie aus ihrer Tiefe den
Menschen ohne ihr Wissen das Unberechenbare und der Erkenntnis nicht Zugéngliche
schickt. Auch im menschlichen Leben gibt es die unermessliche, aber den Menschen
unbekannte >grundlos tiefe« Seele (377), im Vergleich zu der das rationale Bewusstsein nur
einen kleinen lichtvollen Blitz darstellt”®. Auch die Insel an der Oberflache, auf der der
Jungling festen Stand zu haben meint, ist wie der bewusste Wille im Leben unbedeutend und
brichig im Ganzen des unermesslichen Meeres. Dennoch erweist sich die Trennung zwischen
Diesseits und Jenseits als nicht scharf und ist die Insel in den Seegrund eingebettet. Im
zweiten Aufzug findet dann auch eine metaphorische Verschiebung statt: die Finsternis
sunter< der Oberflache der See steigt auf und beherrscht jetzt auch das — bewusste — Leben
oben?’. Das Leben, durch welches man fahrt — wie iiber das Meer — wird hier im Ganzen als
Nacht dargestellt (375)*.

Die Vorstellung einer an der Oberflache viel Tribes verbergenden See erinnert an die See-
und Lichtmetapher in Nietzsches Geburt, die die tragische Erkenntnis des Kunstlers darstellt:
»die jedem Unheil trotzende Heiterkeit des kinstlerischen Schaffens [ist] nur ein lichtes

Wolken- und Himmelsbild, das sich auf einem schwarzen See der Traurigkeit spiegelt«*.

*® Bis sogar der Himmel verfinstert (375).

* Ernst: Das Drama und die moderne Weltanschauung, in: Ernst 1928, S. 39; Samuel lJsseling: Apollo,
Dionysos, Aphrodite en de anderen. Griekse goden in de hedendaagse filosofie, tweede druk, Amsterdam: Boom
1994, S. 12-13.

*® Die See wird personifiziert, also >lebendiger« dargestellt (denn sie »spielt leise schmeichelnd«, 351).

*® \ergleiche auch: Ernst: Das Drama und die moderne Weltanschauung, in: Ernst 1928, S. 39-40.

*" »Was ist die Klarheit denn, mit der ihr prahlt, / Und der bewuRte Wille! Eine See, / Durch Wirbelsturm bewegt
im ndchtgen Dunkel« (361).

*® Die Vorstellung der Nacht kann meines Erachtens auch ein Hinweis sein auf die gottlose Nacht, in der die
zeitgendssische Menschheit gemaR Ernst lebt. Sie erinnert an Nietzsches Vergleich in Die fréhliche
Wissenschaft: »Dem Schiffe gleichend, welches mit seinen weissen Segeln wie ein ungeheurer Schmetterling
Uber das dunkle Meer hinlauft! Ja! tiber das Dasein hinlaufen«. Friedrich Nietzsche: Die frohliche Wissenschaft,
in: Friedrich Nietzsche: Morgenrote; Idyllen aus Messina; Die fréhliche Wissenschaft, hg. von Giorgio Colli und
Mazzino Montinari, KSA 111, Neuausgabe, Minchen: de Gruyter 1999, S. 424.

* Friedrich Nietzsche: Die Geburt der Tragodie, in: Friedrich Nietzsche: Die Geburt der Tragédie;
Unzeitgeméale Betrachtungen I-1V; Nachgelassene Schriften 1870-1873, hg. von Giorgio Colli und Mazzino
Montinari, KSA I, Neuausgabe, Miinchen: de Gruyter 1999, S. 68. In dem Nachlass vergleicht Nietzsche die
»schwarze traurige See« mit seinem Schicksale, »dem Meere gleich«. Friedrich Nietzsche: [17 = N VI 6. Herbst
1883], in: Friedrich Nietzsche: Nachlafl 1882-1884, hg. von Giorgio Colli und Mazzino Montinari, KSA X,
Neuausgabe, Minchen: de Gruyter 1999, S. 541. Aulerdem ist das tragische Lebensgefthl fur Ernst das
Gegenteil einer wissenschaftlich—positivistischen Ansicht. In seinem Band Erdachte Gespréache (erste Auflage
1921) verwendet er die Bildsprache, um Kritik an dem Rationalismus seiner Zeit zu tben: »Dein Kopf ist in der
schlechten Wirklichkeit, deine FiRe aber gehen fest und stark auf der guten«. Paul Ernst: Das Handeln des



Aulerdem enthdlt die See—Metapher offensichtlich auch Hinweise auf Nietzsches
Zarathustra, wo das Meer als schlafendes Ungeheuer® die Menschenwelt (das
Menschenmeer) darstellt.

In dem weiteren Verlauf des Dramas werden die einer tragischen Auffassung zuerkannten
bipolaren Vorstellungen von heller Heiterkeit (die See »spielt«) und unheimlicher Traurigkeit
jedoch in die Selbstdarstellung von Ariadne iibertragen™. Trotz ihrer scheinbaren Heiterkeit>,
verhdlt sie sich dem Zwiespalt gegenuber nicht als eine tragische Figur. Da sie schuldig ist,
lasst sie die tragische Sittlichkeit unbertihrt und kann nur versuchen ihre Schuld tber das
Tragische hinaus zu tragen durch sie auf sich zu laden und sich selbst einen Gott zu
uberlassen. lhre Tat, die in die Vorgeschichte verlegt wird, wirkt als Ausgangspunkt der

Notwendigkeit, deren Ablauf das Drama ist>.

Aulerdem kindigt die zwiespéltige
Atmosphédre des Natureingangs zwischen einem »dionysischen< Urgrund und einer
»apollinischen« Scheinvorstellung die Ankunft des Gottes Dionysos an, der mit dem Tode und
dem Unbekannten, aber auch mit dem Neuen und Revolutionaren assoziiert wird>. Die
Annahme kommt demnach in Betracht, dass Dionysos in diesem Drama sowohl auf
Nietzsches Vorstellung des tragischen griechischen Gottes als — in der Nachfolge Holderlins®
— auf die Figur des Erldsers Bezug nimmt. Denn die Meinung des Jinglings, dass der Mensch
Gott sei (351), verweist nicht nur auf den rationalen Menschen, der keine Gotter zu brauchen
meint, um die Welt — mit seinem Wort (351) — zu bilden und zu bewadltigen, und auf den
tragischen Menschen, der keine Gotter braucht um seinem Schicksal stolz zu begegnen. Der
Hinweis auf die Doppelnatur des Dionysos als Gott und Mensch — oder als Gott unter oder in
den Menschen — nimmt auch Bezug auf Ernsts »>metatragisches< Erlebnis (362-363).

Allerdings hat sich gezeigt, dass die Darstellung der tragischen Weltanschauung in der

Dichters, in: Paul Ernst: Erdachte Gesprache, 2. Aufl., Miinchen: Langen—Miller 1943, S. 204. Vgl. auch
Nietzsche: Die Geburt der Tragddie, in: Nietzsche 1999, S. 66.

%0 Friedrich Nietzsche: Von den Priestern, in: Friedrich Nietzsche: Also sprach Zarathustra I-1V, hg. von
Giorgio Colli und Mazzino Montinari, KSA 1V, Neuausgabe, Miinchen: de Gruyter 1999, S. 117.

°! »Die Sonne leuchtet, weithin blitzt das Meer, [...] Wir leben heute!« (358). »Ich zwang mich doch / Zu
Heiterkeit; und fand er traurig mich, / so wul’t ich stets Ausreden zu erfinden« (358-359); »So lange mufit ich
meine Trénen halten, / Und muBte meine Augen heiter machen / Und lachend meinen Mund, indes im Innern /
Sich sammelten die ungeweinten Tranen« (365). »lhr silberhelles Lachen scheucht die Angst, / Und ihrer
freundlich klaren Augen Schein« (378).

>2 Nicht nur die See »spielt« (351) und verbirgt etwas Grausames, auch Ariadne lebt in heiterem Schein: »Und
immer muss ich lligen, heiter sein, / Und spielen wie ein Kind« (363).

>3 Ernst: Merope, in: Ernst 1928, S. 149.

% Bernhard Boschenstein: ‘Frucht des Gewitters’. Zu Holderlins Dionysos als Gott der Revolution, Frankfurt am
Main: Insel Verlag 1989, S. 12-22; 1Jsseling 1994, S. 16. Baeumer erklart, dass die Dichter in Holderlins
Gedanken mit Dionysos gleichgesetzt werden: »Sie sollen wie einst der junge Gott die Menschen aufwecken, die
Welt erobern, neue Gesetze und neues Leben geben«. Baeumer 2006, S. 273.

% Paul Ernst: Jugenderinnerungen, Giitersloh: Sigbert Mohn Verlag 1959, S. 272. 1904 schreibt Ernst eine —
verloren gegangene — Einfiihrung fiir eine Ausgabe von Holderlins Gedichten.



bilderreichen Vorstellung der Anfangsverse® von der dualistischen metaphorischen Sprache
des frihen Nietzsche beeinflusst ist.

Es ergibt sich, dass der Text nicht nur die tragische Lebenshaltung als Mdglichkeit darbietet,
der Welt entgegenzugehen. Denn in diesem Drama taucht ein nicht eindeutiges Gotterbild auf,
das — immerhin in Ernsts Auffassung — auf eine alternative Weltanschauung hinweist. So
glaubt der Greis offensichtlich an gute, aber den Menschen unbekannte Gotter, deren »blinde
Wut« (375) »aus heiterm Sonnenhimmel« (376) den Menschen mit alttestamentarischer
Strenge Leid und Rache schickt®. Fiir Theseus, der zusammen mit Ariadne erst nach den

Anfangsversen auftritt (354), sind die Gotter des Greises nur Teufel™®

, von denen er nichts
erwartet. Er charakterisiert sich selbst als Revolutiondr, der sich als Ziel gesetzt hat, bei
anderen Volkern sittliche gesellschaftliche Strukturen aufzubauen®. Obwohl er sich des
Einflusses des dunklen Abgrundes vergewissert, ohne genau zu verstehen, was ein Blick
dahinein bedeutet (355) und was ihn treibt®, aber auch dank diesem Blicke®!, versucht er
seine Sittlichkeit als Modell fur die Gesellschaft auf der Insel Naxos hinauszutragen. Diese
Haltung entspricht dem Zweck — den Ernst in seinen poetologischen Ansichten der Tragddie
als Ziel beschreibt — einen gesellschaftlichen Appell an die Offentlichkeit zu richten®. Der
Priester der Insel glaubt aber noch an die rachenden Gotter des Greises, mit denen er die
niedere Masse beherrschen kann. In seinen Augen stellt die Ankunft des neuen Gottes
Dionysos und der Figur des Revolutionars Theseus auf der Insel eine Bedrohung fur die alte
religivse und gesellschaftliche »Ordnung« (366) dar®. Denn Dionysos nimmt wahr, dass die
Gotter des Greises und des Priesters sich von den Menschen abwenden und distanziert sich

demnach von ihnen: weil »mancher Gott« »achtlos seinen Pfad« gehe, und den Menschen

% Die Vorstellung erinnert an die metaphorische Darstellung der tragischen Erkenntnis in Nietzsches Geburt.
Nietzsche: Die Geburt der Tragddie, in: Nietzsche 1999, S. 28, 66.

%" Sie schicken ihnen »Rachegeister mit giftgen Waffen« (375) um ihre — wie ein Krankheitsgift angesteckte
Seele — zu durchziehen (376).

% Ernst: Die Trachinierinnen, in: Ernst 1931, S. 83.

> »lst alles eingerichtet, wie es gut, / So blahn im Winde sich des Schiffes Segel, / Ich suche neue Pflicht und
neue Tat.« (358). »Ja, Ordnung will ich, / Denn hoch und niedrig muR bei Menschen sein« (383).

% Vergleiche: »Er kennt sich nicht, er weiB nicht, was ihn treibt« (352).

®% Denn nur aus tiefer Verzweiflung hat er — so wie Ernst — die tragische Idee der Freiheit oder der menschlichen
Woiirde erlebt. Ernst: Don Carlos, in: Ernst 1931, S. 233.

%2 Vergleiche: Thomé 1995, S. 35. »Unsre sittliche Aufgabe nun ist es, uns aus der Unvollkommenheit unserer
sinnlichen Welt zur VVollkommenheit der jenseitigen zu erheben«. Ernst: Don Carlos, in: Ernst 1931, S. 260;
Maurizio Pirro: Dramentheorien im Rahmen der deutschen neuklassischen Bewegung um die Jahrhundertwende,
in: Literaturwissenschaftliches Jahrbuch im Auftrage der Gorres-Gesellschaft 44 (2003), S. 258.

83 Offensichtlich erhebt sich nicht nur zwischen dem Greis und dem Jiingling ein Generationenkonflikt, sondern
auch zwischen Theseus und dem Priester. Denn der Jiingling charakterisiert sich selbst und Theseus als ein neues
Geschlecht von Menschen (352).



»nie gedacht und nie gesehn« (360) habe®, ist er der einzige Gott, der sich um die Menschen
kiimmert. Er erklart, die Menschen seien fiir die Gotter nur »Ameisenscharen« (360)%°. Die
alte Gétter, die sich nicht um den Menschen bemiihen® und sich irgendwo aufhalten, sind
nach Dionysos nicht »Allméchtig« (360), jedenfalls nicht in der Welt der »tragischen< — auch
nicht der »metatragischen< — Menschen (380). In der Perspektive des Theseus stellt diese alte
Religion nur Aberglaube dar und lebt man in vollstandiger Gottlosigkeit. Dieser >Zustand der
Gottferne<®’, der Ernst als Voraussetzung der Tragddie anfihrt, erinnert an die Nacht in
Holderlins Gedicht Brod und Wein®®, wo die Abwesenheit der Gétter einen nachtlichen
Zwischenzustand herstellt®®; in dem dennoch die Riickkehr der Gotter abgewartet wird. Die
Notwendigkeit der >tragischen< Gottlosigkeit als Voraussetzung einer >metatragischen<
Erlebnisses, in dem der Mensch wieder an Gotter glaubt, is damit auch schon angedeutet. In
der Gottlosigkeit, die zur Tragddie fihrt, ist folglich notwendigerweise eine religidse
Sehnsucht gegeben, die in Ariadne auf Naxos thematisiert wird. Angesichts einer von den
Menschen abgewendeten Gotterwelt findet Theseus nur Lebenssinn™ in seinem sittlichen
Willen. Trotzdem spricht er die Vermutung aus, sein Handeln unterliege einem dunklen
»Urgrund«, den »keine reine Einsicht, klarer Wille« (355) zerstéren kdnne. Ein christlich
anmutender Vergleich (357) beweist, dass sein Schicksal »gottgewollt< ist. Theseus bekennt,
dass er die Stimme eines Gottes gehort hat, der jeden Menschen mit der Arbeit beauftragt,

sein Selbst seinem (Ur-)Bild gemaR zu gestalten™, zu dem jeder durch Gott bestimmt

8 »Und wo er tritt, zertritt er Menschenleben« [...] »Denn alle Gotter, welche je gelebt, / Und welche je in
Zukunft leben werden, / Verachten ja die Menschen; eure Tugend / Ist uns so lacherlich wie eure Bosheit« (360-
361).

% Der Vergleich ruft aufs Neue Nietzsches Bildersprache wach: »Vielleicht kiimmern sich die Gotter nicht um
uns, wie wir nicht um den Bau der Ameisen«. Friedrich Nietzsche: [41 = N IV 1. Juli 1879], in: Friedrich
Nietzsche: Nachlafl 1875-1879, hg. von Giorgio Colli und Mazzino Montinari, KSA VIII, Neuausgabe,
Minchen: de Gruyter 1999, S. 591.

% Im Gegensatz zu den anderen Géttern lehnt Dionysos die Heiterkeit ab und sehnt sich nach Leiden: »Der
Gotter ewig heiter Sein ist Tod« (361). Vergleiche Zarathustras Rede Von den Abtriinnigen: »Mit den alten
Gottern gieng es ja lange schon zu Ende: — und wahrlich, ein gutes fréhliches Gotter—Ende hatten sie! Sie
»ddmmerten< sich nicht zu Tode, — das ligt man wohl! Vielmehr: sie haben sich selber einmal zu Tode —
gelacht!«. Nietzsche: Von den Abtriinnigen, in: Nietzsche Also sprach Zarathustra, 1999, S. 230.

* In seiner Vorlesung Paul Ernst und die Erneuerung des Christentums bezeichnet der Pfarrer Georg Noth
diesen Zustand als »tiefsten Grund oder besser Abgrund der [gegenwaértigen] Krisis«. Noth 1935/36, S. 9.

% Friedrich Holderlin: Samtliche Werke Frankfurter Ausgabe. 6: Elegien und Epigramme, hg. von Dietrich E.
Sattler und Wolfram Groddeck, Frankfurt am Main: Roter Stern 1976, S. 248-252.

% In Ein Credo vergleicht Ernst seine Verzweiflung mit der des griechischen tragischen Dichters, »der an den
Gottern verzweifelt, weil er einsieht, dal sie Ddmonen sind.«. Ernst: Tragddie und Erlésungsdrama, in: Ernst
1935, S. 34. Denn Ernst ist davon liberzeugt, dass die gottlose Nacht, von der Holderlin redet, noch immer da ist.
"® Bucquet-Radczewski 1993, S. 119.

" Theseus ist der idealistische Revolutionar, der sich selbst von Gott als Herrscher bestimmt fiihlt. In Erdachte
Gespréache schreibt Ernst das Folgende iiber die Revolution: »Wenn eine Revolution Erfolg hat, dann schafft sie
doch eine neue Gesellschaftsordnung. Wenn du an eine gottliche Filhrung der Menschheit glaubst, dann muf3t du
doch zugeben, dafl diese Revolutiondre die Werkzeuge Gottes waren; denn durch sie hat Gott die neue
Gesellschaftsordnung geschaffen«. Paul Ernst: Glauben und Glauben, in: Ernst 1943, S. 219-220. Die Tragddie
setzt immer sowohl einen seine (sittliche) ldee verfolgenden tragischen Held als gesellschaftliche Zustande



wurde’®. Theseus Ubertragt die Vorstellung eines Steinblockes aus Marmor auf den
Menschen. Diese Stelle weist hin auf die sehr seltsame, christlich anmutende Bildersprache in
Nietzsches Geburt, wo der Mensch zum Kunstwerk »geknetet wird«®. Die Metapher in
Theseus’ Rede zeigt aber, dass der ungeformte Marmor selber sich selbst bilden soll — und
kein Gott ihn. Denn Theseus — der Schaffende — ignoriert, dass der Mensch sich selbst
erschaffen muss auf Befehl von Gott, d.h. dass er trotzdem ein Werkzeug einer inneren
géttlichen Stimme ist’*. AuRerdem hat auch Theseus Dionysos als einen Teil seines Selbst
(377) — also immanent — in seinen Traumen »geschaut« (377). Anders als manche Seelen,
»die sich bilden« und Dionysos »in Erlésungswollen«’ »erwiinschen« (377), hat Theseus die
Erlosung unterdriickt, weil er sein — apollinisches oder diesseitiges — (Traum—)Bild bevorzugt
(377). Deshalb soll er seinen »Traum behalten« (378)® und Nietzsche zufolge wie der
Kinstler »mit dem Traum« spielen, wenn er sein inneres Bild »in den Marmor (ibersetzt«’”.
Auf diese Weise flhrt der »Bildner« uns »durch den behauenen Marmor zu dem von ihm
traumhaft geschauten lebendigen Gotte«’®. Fiir Nietzsche verhalt sich der Bildhauer zu dem

Marmor, wie der Dichter zu seinem Stoff’

. Der Vergleich und die Hinweise, die dieser
wachruft, filhren Theseus hier als schaffenden Kunstler, sogar als Dichter oder Handwerker
ein, der seine innere Aufgabe, die er von Gott bekommt, selbstéandig zu gestalten versucht. Es
zeigt sich, dass Dionysos dagegen zu den Menschen gekommen ist, um ihnen den Weg zu
zeigen, sich selbst nicht langer zu bilden, sondern zu tberwinden — sich selbst, um es mit

Nietzsche zu sagen, hoher zu bringen und nicht mehr den Marmor zu behauen!®’. Dionysos

voraus, die dieser Held notwendigerweise verletzen soll. Ernst betrachtet die tragische Dichtung deshalb immer
als eine revolutiondre Kunst und den tragischen Held als einen Revolutionar. Ernst: Don Carlos, in: Ernst 1931,
S. 249,

"2 »Als einen Steinblock schuf uns die Natur, / Roh, ungeformt, und Gottes Stimme ruft / Dem Marmor zu, daB
er sich bilden soll [...] Zu einem Konig hat mich Gott bestimmt, / Der herrschen soll und Menschen Gutes tun«
(357).

® Nietzsche: Die Geburt der Tragédie, in: Nietzsche 1999, S. 30.

™ »Vergessen wollt ich mich und meine Lust, / Und wollte Sache nur und Werkzeug sein, / Und sprach von
Pflicht und von Gerechtigkeit. / Ach, allzusehr hab ich an mich gedacht, / Werkzeug und Sache war ich nicht
genug, / Denn aus mir selber kamen meine Plane / Und nicht aus Schicksal und Notwendigkeit« (400).

> »Ein Bediirfnis nach Erlésung und nach Befreiung ist die Voraussetzung der hoheren Religion. Wenn wir
heute Ansétze einer neuen Religion suchen wollen, so missen wir zunéchst die Sehnsucht nach Erlésung und
Befreiung suchen«. Ernst: Neuer Glauben, in: Ernst 1935, S. 219.

’® Oder »ihn weiter traumen. Nietzsche: Die Geburt der Tragddie, in: Nietzsche 1999, S. 27.

" Friedrich Nietzsche: Die dionysische Weltanschauung, in: Nietzsche: Die Geburt der Tragddie 1999, S. 553.

® Ebd., S. 559; Siehe auch: Nietzsche: Die Geburt des tragischen Gedankens, in: Ebd, S. 581. Paul Ernst:
Ansprache bei der Eréffnung der Theaterschule (16. Oktober 1905), in: Kutzbach 1972, S. 118.

" Friedrich Nietzsche: [16 = P 11 8b. Sommer 1871 — Frilhjar 1872], in: Friedrich Nietzsche: NachlaR 1869
1874, hg. von Giorgio Colli und Mazzino Montinari, KSA VII, Neuausgabe, Miinchen: de Gruyter 1999, S. 395.
Vgl auch: Friedrich Nietzsche: [ 5 = U Il 8 b. Frihling — Sommer 1875], in: Nietzsche: Nachlal 1875-1879,
1999, S. 95.

8 Friedrich Nietzsche: [27 = Z Il 5a. Sommer — Herbst 1884], in: Friedrich Nietzsche: Nachlal 1884-1885, hg.
von Giorgio Colli und Mazzino Montinari, Neuausgabe, KSA XI, Neuausgabe, Miinchen: de Gruyter 1999, S.
289.



reicht den Menschen demnach die Mdoglichkeit, sich von dieser tragischen
Selbstverwirklichung und von dem Leid der Individuation zu erldsen (366)%'. Theseus hat
sich entschieden, dem notwendigen Weg zu folgen und seine Sittlichkeit im Diesseits
leidenschaftlich zu gestalten. Denn fiir ihn gibt es keine Gétter®, die ihn von »seinem Pfade
irren« konnen (377). Theseus und sein Gefolge sind »ein neu Geschlecht von Menschen«
(352), die kontinuierlich auf dem Wege®® sind sich >selbst< zu bilden. Theseus hat die
Werdelust und den Schaffensdrang des Kiinstlers, der ohne Schonung seinen Marmor
schlagt®.

Dass Theseus notwendig die tragische Weltanschauung und seine Sittlichkeit verteidigen
muss, ergibt sich auch aus seiner Beziehung mit Ariadne. Denn er unterliegt einer ihm
unbekannten Notwendigkeit, die sich auf das Verhaltnis zwischen ihm und Ariadne griindet
(354-359). lhre Wechselbeziehung stiitzt sich auf das Streben zum >Einen<®, in der das
notwendige >Zerreillen< der Beiden vorbereitet ist. Hier erreicht das Tragische (das von
Theseus dargestellt wird) seine Grenze. Am Anfang ihres Auftritts leugnet Ariadne, sie habe
absichtlich ein Reh vom Theseus Jagd gerettet (354). Obwohl sie ihr Verbrechen hartnackig
zu verheimlichen versucht, verraten ihre instabile Haltung und ihre Worte den Zwiespalt, dem
sie unterliegt. Der Zwiespalt muss aber nicht im Sinne eines tragischen gedeutet werden,
sondern ergibt sich auf der Ebene zwischen dem Tragischen und dem Meta—Tragischen.
Diese Textstelle wird gekennzeichnet durch eine problematische Sprache, die die Liige und
Angst von Ariadne zum Ausdruck bringt. Sie »will< nicht, sie »weill< nicht, sie lligt, tut, als ob
sie nicht wiite, dass sie liigt, und was sie dann sagt, erweist sich als nicht zuverlassig®.

Obwohl Theseus und Ariadne einander brauchen und sie passiv erscheint®”, bestimmt sie sein

8 Damit sei aber nicht behauptet, dass das >dionysische< Prinzip, das nach Nietzsche auch der Funktion der
Selbstzerstdrung entspricht, vollig mit der eher religidsen und sittlichen Selbstiiberwindung in Ernsts Ansichten
Ubereinstimmt.

8 Theseus verwendet dreimal eine ahnliche Konstruktion, wenn er iiber Gotter spricht. Uber die jiidische
Religion bemerkt er: »In einer alten Sage hort ich einst / Von einem Vater, der den einzgen Sohn, / Das Kind
des Alters, dem kein andres mehr / Noch folgen konnte, Gott zum Opfer brachte;« (358). Hier findet sich ein
deutlicher Hinweis auf die biblische Geschichte iiber Abraham und das Opfer Isaaks (Genesis, Buch I1). Uber
den Gott Dionysos sagt Theseus das Folgende: »Vielleicht, du hortest jene wirre Sage / Von einem Gott,
Dionysos genannt, [...] Ich hérte wohl ein trauriges Gerlcht: / Die Einen sagten, da man ihn gekreuzigt, / Da
man zerrissen ihn, berichten Andre« (379) [die Hervorhebung ist von mir, ZG]. Theseus &uRert sich meines
Erachtens eher abwertend Uber die Gotter und problematisiert ihre Existenz als Aberglaube anhand dieser
Erzahltechnik.

8 Theseus stirbt auch »auf halbem Wege« (400).

8 Friedrich Nietzsche: [10 = N VI 3. Juni — Juli 1883], in: Nietzsche: NachlaR 18821884, 1999, S. 372.

8 Nach einer Biihnenanweisung im Nebentext treten die beiden Protagonisten »umschlungen« auf (354).

% Der Anspruch auf Wirklichkeit und Wahrheit wird problematisiert: »Sagt ich das wirklich?«. »Nein, ich wei@
es nicht« [...] »Habe ich gelogen? Wirklich?« (354).

¥ Die passive Abhangigkeit von Ariadne wird mehrmals erwahnt. »Nur Theseus will, und Ariadne folgt« (354).
»Ich will, daf® immer gut mein Leben ist, / Weil du es willst.« (356). Es ist jedoch diese extreme Abhangigkeit,
die sein Handeln bestimmt. Das Verschlungene und die Wechselseitigheit hat offensichtlich die Oberhand
(Ariadne ist sorgende Mutter, Theseus beschitzender Vater, und Beide sind auch hilfsbedurftige Kinder).



Leiden und macht ihm seine sittliche Aufgabe durch die Ermordung ihres Vaters méglich und
unmoglich. Die tragische Ironie der Anspielung von Theseus, die an das Verstricken ins
mythische Labyrinth erinnert, »Sie irrt mich, ja, Ariadne macht mich irrl« (354), verweist auf
das Verstricken des Theseus in ihrem Netz, solange er die Wahrheit nicht kennt. Ariadne ist
(ihm) ein Ratsel®, das er nicht richtig verstehen kann, in dem er sich geirrt hat, an dem er
zugrunde gehen wird® und das nur mit Hilfe des Dionysos geldst werden kann. Das Losen
des Ritsels wird die Schuld aufdecken und Theseus’ Pfade umleiten in seinen notwendigen
Untergang (Peripeteia)®. Weiterhin duRert die Verschlungenheit zwischen den Beiden sich
auch, indem Theseus erklart, dass sie einander brauchen, um sich jenem Vorbild gemal zu
»guten< Menschen zu bilden und ihren dunklen »Drang zu Bdsem« zu besiegen (355).
Theseus” Worte™ — »als Kind erscheinst, / Als Mutter du mir oft, und bist Geliebte.« (355) —
appellieren an Ariadnes AuRerung »Doch so bist du mein Kind, fiir das ich sorge — / Wie du
mein Vater bist, der mich beschitzt« (354). Es findet sich tragische Ironie in diesen Worten,
indem sie nicht nur bitter zurlickweisen auf Ariadnes Fehler, ihren Vater nicht von ihrer Seite
her beschitzt zu haben. Die Ironie ergibt sich aber auch, da sie auch Theseus, den sie als
Vater betrachtet und dem sie mit ihren Augen, »die den Toten sahn« (388) zulachelt, Leid
antut. Denn wie sie ihren Vater »vergiftet« hat (386), steckt sie auch Theseus’ Ziele an®.
Einerseits zeigen diese Worte die enge Beziehung zwischen den Geliebten, da sie durch ihr
Verbrechen vereint sind (392). Andererseits tritt die Trennung zwischen Beiden am
deutlichsten auf der Ebene der Sprache hervor: denn die emotionale Beziehung, die ihre
Worte tragen, entsprechen der Bedeutung von Theseus Worten ganz und gar nicht. Denn in
seiner Perspektive verkérpert die Idee des Vaters seine sittliche Aufgabe®. Sogar wenn er
seine Angst, die sich ironischerweise auch bewahrheitet (377), zum Ausdruck bringt, ein Gott
frage ihn dasjenige zum Opfer zu bringen, was ihm »das Liebste ist« (358), furchtet er sich im
Grunde fur sich selbst. Obwohl im Text suggeriert wird, dass Ariadne das Opfer darstellt,
indem es einerseits ein Gleichnis gibt zwischen Abrahams Kind (358) und Theseus
figurlichem Kinde (355) und Dionysos andererseits wortwdrtlich Ariadne fir sich fordert

% Diese Ratselhaftigkeit taucht auch in Nietzsches Figur der Ariadne auf. Erich F. Podach: Nietzsches Ariadne,
in: Nietzsche, hg. von Jorg Salaquarda, Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1980, S. 153-168.

% Indem »sie« ihn geirrt hat, nicht ein Gott, muss er jetzt irren (391).

% Aristoteles: Poetica, Ubersetzung von N. van der Ben & Jan M. Bremer, tweede druk, Amsterdam:
Athenaeum — Polak & Van Gennep 1995, S. 47.

% Seine ganze Rede wird durch die folgende Worte in einer chiastischen Ringkomposition umschlossen:
»Hdchst sonderbar sprichst du dieselben Worte, / Die ich oft denke, denn als Kind erscheinst, / Als Mutter du
mir oft, und bist Geliebte. [...] So bist du Mutter mir, weil du mich schufst, / Und bist mein Kind, weil du von
mir geschaffen.« (355) [die Hervorhebung ist von mir, ZG].

% Vergleiche: »wie ein Krankheitsgift / Durchzieht es deine [des Jiinglings] angesteckte Seele.« (376). [die
Hervorhebung ist von mir, ZG].

% »Zu ihrem Konig wollen sie mich wahlen, / Und als ein Vater will ich sie beherrschen.« (356).



(377)*, bin ich der Meinung, dass es nicht um Ariadne als Geliebte geht, sondern um
dasjenige, was sie fur Theseus bedeutet: die Entdeckung und Verwirklichung, vielleicht
besser Gestaltung seiner Sittlichkeit (seines selbst). Denn ohne Ariadne war er »ein totes
Bild« (358). Seinen sittlichen Zweck gibt es nicht ohne Ariadne, aber er kann das sittliche
Ziel auch nicht mit ihr erreichen. Sie hat ihm seine Freiheit und seine Notwendigkeit
offenbart. An diese Stelle erweist sich die Sprache als immer problematischer. Jedes Wort hat
hier, in Anlehnung an Lukacs, einen Januskopf®. Theseus gerét isoliert, weil er die fiir ihn
»geheimnisvolle« (385) und »wirre« (377) Sprache des Priesters und des Dionysos nicht auf
die gleiche Weise versteht. Auch Theseus und Ariadne deuten des anderen Worte nicht
gleich® und kénnen sich nicht naherkommen, obwohl sie eins sind. Letztendlich schweigt
Theseus einfach und spricht »sie« aus was er nicht mehr denken oder sagen kann (393).
Obwohl Lukacs behauptet, er opfere sein Leben »fiir sie<”’, macht er meines Erachtens sich
selbst »um seiner selbst willen< zum Opfer, weil er nicht Ariadne an sich, sondern sie als
notwendiger Teil seines selbst und deshalb sich selbst erreichen will. Dagegen bin ich der
Meinung, dass er im Grunde von Ariadne geopfert wird, weil sie — nur ohne ihn — dem Gotte
Uberlassen werden kann. Das Opfer ist gleichsam wie ihr Einweihungsritual in die
dionysische Religion. Die tragische Notwendigkeit ergibt sich deshalb fir Theseus, wenn
gerade dasjenige, was ihm seine Aufgabe mdglich macht, ndmlich ihr ihm unbekanntes
Verbrechen®, ihn auch stiirzen wird. Denn dieses Verbrechen von Ariadne gerat in Konflikt
mit der inneren Anschauung seines sittlichen Selbst, die ihm gerade durch Ariadne offenbart
ist®. Mit ihrer Tat hat sie ihm die Méglichkeit gegeben Gutes zu tun, aber auch die
Notwendigkeit zugrunde zu gehen, weil sein Tun dadurch »vergiftet« ist (369). Das
Eroffnungsbild taucht wieder auf: Ariadne rettet Theseus nicht, als das Volk ihn jagt, wie sie
am Anfang das Reh gerettet hat, das Theseus jagte. Das Reh ist gerettet durch ihre Llge
(354). Solange die Liige bestehen bleibt und Ariadne die Schuld nicht aussprechen kann, kann

% »Gib Ariadne mir aus deinen Handen« (377).

% Lukacs 1971, S. 239.

% Theseus: »Hier hat sie selbst — Mensch, gibt es einen Gott? / Lacheln und — von der Zunge will mir nicht / Ihr
Name — Wie? Kann ich den Namen nicht / Sprechen mehr? — Ariadne — Sag, nicht wahr« (387); Ariadne: »Du
schweigst ja noch, noch sprachst du nicht das Wort« (389); Ariadne: »Du sprichst noch immer nicht, du Lieber,
Guter!« (390); Ariadne: »Zum Strande, sagtest du? Du sprachst zu Jenem? / Was meintest du? Verzeih, ich bin
verwirrt.« (390). Ariadne: »Sprachst du zu mir? Wie deut ich deine Worte?« (392).

% Georg Lukacs: Ariadne auf Naxos, in: Paul Ernst. Zu seinem 50. Geburtstag, hg. von Werner Mahrholz,
Minchen: Miiller 1916, S. 11-28, hier: S. 24.

% »Und ohne deine Hilfe, weiBlt du wohl, / Die deines Vaters Argwohn eingeschlafert, / War ganz unméglich
meine Tat gewesen« (357).

% »ich sah mich selber ein / Und ward ein Andrer« (357).



Theseus sich selbst zum Ausdruck bringen und gestalten. Sobald die Schuld zum Ausdruck
gebracht ist, kann er aber nicht linger >gerettet< werden'®.

Ernsts Idee gemaR, die Tragodie habe Schicksale hochstehender Menschen'® zum Inhalt,
wird Theseus als tragischer Held auch im Gegensatz zu dem niederen Volk auf Naxos
charakterisiert. Obschon nicht nur Ariadne und Dionysos, sondern auch der Priester ihn
warnen vor der Gemeinheit des blinden und gedankenlosen (380) Volkes'%, bleibt Theseus
Uberzeugt von seiner Aufgabe. In dieser Hinsicht ist Theseus vergleichbar mit dem
idealistischen tragischen Helden Demetrios'®. Der stolze Demetrios verneint, dass er ein
»Volksverfiihrer« sei'®, wahrend Theseus, wenn auch mit Unrecht, als solcher durch den
Priester »entlarvt« wird (383). Auch Theseus droht ein Diener der Reichen und ein Sklave des
Volkes zu werden, wenn er seine Ziele durchsetzen konnte. Er ware — wie Demetrios — ein
Narr (381), der nicht Fihrer seines Volkes, sondern durch das Volk geftihrt wiirde'®. Wenn
Dionysos, der am eignen Leibe erfahren hat, wie gewaltsam die Menge ist (362-363), vor
dem Schicksal warnt, das demjenigen bevor steht, »der seine Brust dem Volke offenbart«
(380)1°°, erweist sich die Masse immer noch nicht reif fir neue Lehren. Der Vergleich
zwischen Demetrios und Theseus zeigt aber, dass Theseus nicht nur am unsittlichen Volk,
sondern auch an der Schuld von Ariadne und deshalb an sich selbst zugrunde geht'”’. Die
Tragodie hat hier eine hohere Stufe erreicht. Folglich 16sen sich alle Gegensétze, die das
Tragische in den Anfangsversen versinnlicht haben, im letzten Aufzug auf. Ariadne wird im
»Enthusiasmus< — von dem mystischen Dionysos durchdrungen zu sein — erlést. Im Gegensatz
zu Demetrios, der in seinem Untergang seine hochste Freiheit als Mensch bejaht, wird
Theseus trotz der Warnungen bedeutungsvoll mit dem Hammer eines Schmiedes
niedergeschlagen. Da er selber mit dem Hammer erschlagen wird, kann der Schaffende seinen

Marmor nicht langer behauen.

1% je mehr der Moment der Erkennung (Anagnorisis) sich nihert, je mehr die »Wahrheitc und >Liige< der Worte
in Frage gestellt werden (380-387). Es zeigt sich, dass Theseus sich den Wahrheit nicht vergewissert und sie fiir
Lige hélt, wahrend er die Luge von Ariadne als wahr betrachtet. Vergleiche: Aristoteles 1995, S. 47-48.

101 »Der Held ist weder dumm noch gemein und gehért meistens der héchsten Gesellschaftsschicht an und zwar
aus Griinden der grofReren Fallhhe und der grofitmdglichen Reinheit des tragischen Kampfes«. Ernst: Merope,
in: Ernst 1928, S. 154; Ernst: Das Moderne Drama, in: Ernst 1928, S. 62.

102 Obschon der Priester die Absichten Theseus’ im Grunde teuer betrachtet, meint er die Zeit sei noch nicht reif
fiir eine derart hohe Sittlichkeit. In dieser Hinsicht muss man Ernsts Zukunftsperspektive beachten: er schreibt,
wie Nietzsche, flir eine Generation, die noch geboren werden wird.

103 paul Ernst: Demetrios, in: Paul Ernst: Dramen |, Miinchen: Langen-Miiller 1932, S. 111-188.

% Ebd., S. 143.

195 »,Denn die Gefiihrten treiben stets den Fiihrer« (381).

106 Aufs Neue gibt es Hinweise auf die tragische und religiése Bedeutung des Gottes Dionysos. In der antiken
Tradition stellt er den Gott dar, der nicht nur von den Titanen, sondern auch von den Bacchanten zerrissen wird,
wonach er wieder neugeboren wird. Vor einem christlichen Hintergrund wird Dionysos als der kommende Gott,
der Liebe austragt, mit Jesus assoziiert.

197 E5 handelt sich um eine doppelte Tragik. Hartung 2002, S. 64.



Aus dieser Analyse geht hervor, dass Theseus einen tragischen Helden darstellt, der seinem
Schicksal begegnet und notwendigerweise zerstort wird. Trotzdem erweist sich seine
unschuldige Sittlichkeit durch die Schuld Ariadnes als befleckt und bestatigt er in den letzten
Augenblicken seines Lebens, dass es noch ein héheres, gottliches Ziel im Leben gibt. Er
erkennt, dass er zu wenig Werkzeug der inneren gottlichen Stimme gewesen ist und stirbt
deshalb »auf halbem Wege« (400). Der immanente Gott Dionysos stellt eine Ubergangsfigur
dar, die den tragischen Zwiespalt, dem Theseus unterliegt, nicht aufhebt, sondern eine neue
Haltung dem Schicksalserlebnis gegeniliber vorschlagt. In dieser Hinsicht sei noch darauf
hingewiesen, dass der Einfluss der tragischen Weltanschauung Nietzsches eher der
dionysischen Selbstzerstorung von Theseus entspricht. Vergleiche mit Nietzsches
bilderreicher Sprache kdnnen dann auch eher in der Darstellung von Theseus angestellt
werden. Als mystische und religiose Figur stellt Dionysos — anders als bei Nietzsche — eher
ein neues mystischen Erlebnis dar, das nur fiir Ariadne heilsam ist, weil sie sich selbst in ihrer
Liebe zu Theseus verneint, durch das Leid geht und letztendlich erlést wird. Die religiose
Erfahrung hebt den tragischen Ausgangspunkt nicht auf, sondern entfaltet sich in ihm und aus
ihm, weil die tragische Verzweiflung im Grunde religios ist'*. Die labyrinthische Verwirrung
zwischen beiden Auffassungen unterliegt meines Erachtens nur einer Frage der Perspektive.
Die polyseme Natur des griechischen Gottes Dionysos zeigt sich als sehr geeignet fir eine
Darstellung dieser Vielfaltigkeit.

Mein Versuch, die Art und Weise, wie die Erfahrung des Tragischen in der Form (oder
Sprache) der Tragodie zum Ausdruck gebracht wird, zu beschreiben, hat gezeigt, dass die im
naturalistischen Drama verwendete Bihnesprache als dichterisches Mittel abgelehnt wird.
Ernst zufolge kann sie nur die Scheinwelt darstellen und geniigt nicht, um die »wahre<
Wirklichkeit, die durch den Dichter erlebt wird, zu gestalten. Mithilfe der Figurenrede und der
archaisierenden Sprache, der jambischen Verse und des mythischen Motivs, anhand derer
eine naturalistische Darstellungsweise negiert wird, versucht Ernst, referentielle mimetische
Beziehungen zu der empirischen Wirklichkeit des Alltags nicht nur zu vermeiden, sondern sie
zu verfremden und zu deformieren’®. Der romantischen >Stillosigkeit« ebenso
entgegengesetzt, entwickelt sich hier eine von der griechischen Tragddie abstrahierte ideale

und zeitlose Struktur, die dennoch ein moralisches gesellschaftskritisches Projekt unterstutzt.

198 Das Tragische ist im Grunde religiés, weil es sich »aus dem Innewerden der Spannung zwischen
Menschlichem und Géttlichem« entwickelt. Erika Schmidt: Erlebnis und Gestaltung des Schicksals bei dem
Dramatiker Paul Ernst, Kiel: Quakenbriick 1934, S. 26; Tragik und Tragddie, hg. von Sander Volkmar,
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1971.

19 Es gelingt der bilderreichen Sprache »die Beschrankungen der Gemeinschaftssprache zu sprengen«
(Biebuyck 1994, S. 64) und dadurch einen »Kommunikationsbankrott« zu bewirken. Biebuyck 1994, S. 62.



Das Suchen nach neuen Ausdrucksformen™® im Drama kénnte verkniipft werden mit dem
klnstlerischen Schaffen eines nicht-empirischen Lebens-, Welt- und Menschenbildes, das laut
Ernst in seinen poetologischen Schriften nur in »Ublicher« unzusammenhéngender Sprache
formuliert werden kann'*!. Ernst erklart in einer Selbstanzeige aus dem Jahre 1898, die spater
in Der Weg zur Form wiederabgedruckt wurde, dass »wir stets nur den geringsten Teil von
dem, was wir wirklich empfinden, [sagen]«''?. Mit seiner Bevorzugung der
gegengeschichtlichen stilisierenden Sprache gegentiber dem realistischen Detail formuliert er
seine Antwort auf die zeitgenossische Frage der Sprachkritik, die schon durch Nietzsche
formuliert wurde: »die grofite Masse des Gefiihls aber &uRert sich nicht durch Worte. Und
auch das Wort deutet eben nur hin: es ist die Oberflache der bewegten See, wéhrend sie in der
Tiefe stirmt«™. In dieser Hinsicht ist nur der kreative und subversive Charakter, d.h. die
wirklichkeitskonstitutive Funktion der Bildersprache in Ernsts Dramen imstande, die
»mitdichtende Phantasie des Zuschauers« herauszufordern'*. Die »poietische« Sprache
deformiert die gewohnte Realitdt und entfremdet den Mensch von ihr, weil sie die
Referentialitatsbeziehung zwischen Sprache und Wirklichkeit aufbricht. Sie hebt auf
erschreckende Weise die Gesetze der Wirklichkeitserfahrung auf — und schockiert so den
Leser'™. Die zerstrende Wirkung der figurativen Sprache wird in diesem Drama am
deutlichsten in dem Defizit der >zwischenmenschlichen< Kommunikation, das sich in den
tragischen Dialogen zeigt. Die Sprache von Theseus, der anhand einer zentralen Metapher als
Kinstler und Gestalter seines tragischen Erlebnisses, d.h. seiner Tragddie, erscheint, fihrt zur

116 “in dem

Problematisierung der Tragddie als Ausdruck des tragischen Erlebnisses selbst
Sinne, dass die Form oder Sprache der Tragddie nicht mehr geniigt, um das innere Erlebnis
eines Dichters zu gestalten. Theseus erlebt das Tragische, indem er aufgrund seiner
Verzweiflung an den Géttern leidenschaftlich versucht, sich selbst seinem Urbild gemaR zu
bilden. Trotzdem denkt er nur an sich selbst: allzu sehr >gestaltet< er wie ein schaffender
Kinstler ein apollinisches Traumbild — d.h. die Tragddie — aus Marmor im Diesseits, von dem
er sich aber nicht 16sen will. Seine Worte geraten im Laufe des Dramas immer mehr zur

leeren Hille, obschon anfangs nur Ariadne wirre Worte und Liige sprach. Die mystische Néhe

19 Denn Ernst schreibt im Aufsatz Tragddie und Erlésungsdrama, dass er nicht die Worte findet, mit denen er
seine seelische Entwicklung »begrifflich« darstellen kann. Ernst: Tragddie und Erlésungsdrama, in: Ernst 1935,
S. 35. [die Hervorhebung ist von mir, ZG].

" Ebd., S. 32.

12 paul Ernst: Zwei Selbstanzeigen, in: Ernst 1928, S. 53.

3 Friedrich Nietzsche: [2 = PI14b. Winter 1869—70 — Friihjahr 1870], in: Nietzsche: NachlaB 1869-1874, 1999,
S. 48.

14 Ernst: Das moderne Drama, in: Ernst 1928, S. 62-63.

5 Kghler 1977, S. 214.

118 E5 handelt sich »um einen Diskurs iiber die Tragddie«. Thomé 2002, S. 43.



des Gottes ist ihm etwas »unsagbar Schweres« (377). Theseus »schweigt« letztendlich und am
Ende wird ihm auch tatsachlich Schweigen auferlegt. Der Tragiker, der nicht langer seine
Sprache sprechen kann, der nicht mehr seine Verse schmieden kann, wird letztendlich
symbolisch — von einem Schmied — ermordet. Beziglich der Behauptung, die tragische
Erfahrung sei im Grunde eine religitse, erweist sich die spezifische Sprache dieser Tragodie
als ein Werkzeug oder eine Briicke, um — Uber das Tragische hinaus — anstelle von sich selbst
den mystisch anmutenden Gott aus dem Menschen heraus zu erarbeiten und zu gestalten.
Daraus lasst sich schlielRen, dass die figurative und monologisch anmutende Sprache Uber die
Sprache der Tragddie, Uber ihre Form reflektiert und sie problematisiert. Die figurative
Sprache deformiert aufgrund ihres zerstorerischen Potentials nicht nur die auBerkunstlerische
Sprache, sondern die Wirklichkeit der Tragddie selbst. Denn die Sprache als Formforderung
wird selbstreflexiv und selbstvernichtend, indem sie die Form der Tragodie selbst

thematisiert, figurlich werden lasst und — metaphorisch — vernichtet.



